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تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات والمذاهب 
القكرية للقارئ العريى وتعريفه بها , والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات أصحايها 


مقدمة المراجع 


علم السرد لإوهاه:8/32 علم حديث النشأة نسبيًاء فهو رييب الفكر الينيوى. 
والقول بعلم من العلوم يفضى - بشكل تلقائى - إلى المصطلحات التى تتقيد 
التصورات والأقكار يمقتضاها فى كلمات محددة ومحدودة: الأمر الذى يتيح لمن 
يتعاطون هذا العلم فرصة التقاهم بشكل منضبط يُمكَّنَ الدارسين من الحوارء واللاتفاق 
أو الاختلاف. وهم على بينة مما يتحدثون عنه . 

ولا شك أن جيرائد برنس م5626 6818 الذى آلى على نفسه أن يضم فى هذا 
السفر مصطلحات علم السرد معرفا كلا منها تعريقا واضحا دون إفراط أو تفريط: قد 
قعل ذلك يعد أن أصيح هناك ما يشيه الاتقاق على كثير من مصطلحات هذا العلم 
الذى شهد مناقشات مستفيضة فى حقية الستينيات وما تلاها. إن السرد أو الحكى 
ظاهرة إنسانية تضرب يحذورها فى عمق التاريخ اليشرى. ولا يخلو تراث أى لغة من 
ظواهر سردية تطلق عليها تسميات مختلفة؛ فنسميها قصة أو رواية أو حكاية شعبية 
أو أسطورة أوى مقامة أو غير ذلك مما قد لا يتأتى حصره يسيب عمق تاريخ السرد 
وتتوع أنماطه فى الثقافات المختلفة . 

وإذا كان الخطاب النقدى قد تركز فى حقبة من الحقب على الأشكال الغربية 
الحديثة نسبيا ( كالرواية والقصة القصيرة ) فإن القضل يعود إلى علم السرد فى 
التسوية - من الناحية التحليلية - بين أشكال السرد جميعهاء قديمها وحديثهاء 
شرقيها وغربيها؛ لأنه علم يسعى - فى الأساس - إلى استخلاص القواتين العامة 
.التى تصدق على الظاهرة السردية: أيّا كانت لغتها. بعبارة أخرى فإن هذا العلم 
يحاول إماطة اللثام عن القواعد العامة الكامنة خلف أى عملية سردية: والمولدة لكافة 
أشكالها. بيد أن الاعتقاد قى قواعد تحكم عملية السرد لا يعنى نقى قردية العمل 
السردى أق نفى تفرده. وكى نوضح ذلك نضرب مثلا باللغة الدارجة التى تتعامل يها 
فى حياتنا اليومية؛ فلكل منا أسلويه الذى يميزه قى الحديث. لكل منا معجمه الخاصء 
وطريقته القريدة فى النطق والتنغيم وفى سائر مستويات التعبيرء لكتنا قى كل الأحوال 
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تصدر عن قواعد عامة تنطيق على كل حديث,. وإلا ما وقع بيتنا الفهم والإفهام. وإذا 
كان الباحث فى اللغة يحاول استنباط هذه القواعد الخفية التى تمكننا من أن نفهم 
بعضنا اليعض قإن علماء السرد يحاولون - بدورهم - أن يستنيطو! القواتين المولدة 
للسرد بأشكاله المتنوعة؛ لذلك فإن علم السرد يسمى أحيانا ياسم نحو السرد -3:5لة 
©6لة] يعيارة أدق فإن مصطلحى «علم السرد» لاوه3:2101لل و دتحق السرد» 
تت 61106 د1! يكادان أن يترادقا ( راجع المصطلحين فى هذا المعجم ). 


وربما يتساعل القارئ - عند هذا الحد - عن جدوى الخوض فى علم السرد وما 
يتصل به من فكر بنيوى» بعد أن أقاض بعض التقاد فى النعى على من يتشغلون يما 
تفض الغربيون أيديهم منه. ظنًا من هؤلاء النقاد أن ما بعد البنيوية قد نسخ الينيوية, 
وأن عليتا فى العالم العريى آن تكق عن اللهاث وراء كل «بدعة» تقد إلينا من الغرب, 
وآن تعول بدلا من ذلك على «تظرية عربية» تستلهمها من تراثتا وتهتدى يها فى تعاملنا 
مع الأدب ( ومن الطريف قى هذا الصدد أن هؤلاء التقاد يبذلون جهدا جاهدا فى 
محاولة إثيات أن تراثنا العريى يحتوىء لى أحسنا قراعته. على ما نستورده من الغرب 
من نظريات, أى أتنهم لا يعترضون على الأقكار أو «اليدع»: لكنهم يحيون أن تكون تلك 
البيدع «صناعة محلية». والحقيقة أن جهدهم لا يختلف كثيرا عن جهد أولتك الذين 
يبحثون عن آخر متجزات العلوم المادية قى القرآن الكريم قيما يسمى بالإعجاز العلمى 
للقرآنء مما يصح معه أن يطلق هؤلاء النقاد على جهدهم عنوان الإعجاز النقدى 
للترات العريى )2 . 

أما ما يعد البنيوية قد نسخ البنيوية» فنسخ بالتالى علم السردء فقير صحيح؛ لأن 
معالجة أى شكل من أشكال الحكى معالجة جادة لا تستغتى عن مصطلحات هذا 
العلم. لم يعد الياحث فى فن القص يعول الآن على ماكان سائدا قبل البنيوية من خلط 
بين الراوى والمؤلق والمؤلق الضمتى وما إليها من مصطلحات؛ مما يعنى أن الينيوية 
قد أحدثت تغييراً لا سبيل إلى إلغائه أو التكوص عنه. ريما نستطيع أن نضيف إلى 
علم السرد أ نغير فيه بل ونتقد وننقض بعض مقاهيمه ومصطلحاته. لكن من المحال 
أن نمحوه من الذاكرة النقدية. 


إن نقد البنيوية لا يعنى إبطالها أو إلغائهاء بل يعنىء غاليّاء البناء عليها. وفى هذا 
يقول صيرى حافظ « ققد استخدم دريدا » الذى يعد عمله تقدا منهجيا مستمرا 
للبتدوية وتكملة لها فى الوقت نفسه. أدوات المقترب البنيوى وأدارها بشكل من الأشكال 
ضده لكن بحث التفكيكية وكل استقصاءات ما يعد البنيوية. وخاصة تلك التى تتمثل 
فى أعمال ميشيل فوكوء لا تتعارض فى جوهرها مع المبادئ الأساسية التى تبرعمت 
فى أعمال الشكليين الروس ونضحجت فى إنجازات البتيويين القرنسيينء بل إنه لم يكن 
من المتصور لها التبلور دوتهما »9 . 

قى مجال الفكر اليشرى لا محل للزعم بأن اللاحق يتسخ السابق أو أن الجديد 
يتقصل انقصالا تاما عن القديم ويمحو كل أثر له. والدليل على ذلك واضح فى مجال 
الفلسفة, على سبيل المثال» حيث من العسيرء إن لم يكن من المستحيلء أن نقراً كتايًا 
معاصرًا فى الفالسقة لا يرد فيه ذكر سقراط وأقلاطون وأرسطو. هذا عن الماضى 
اليعيدء أما عن الماضى القريب فإن مفكرى ما يعد الحداثة وما بعد البنيوية يرجعون 
إلى «كانت» و «نيتشه» و «هايدجر» وغيرهم من رواد الفكر الفلسفى الحديث: بل إن 
هذا الأمر يصدق على العلوم المادية» كالقيزياءء التى يسهل عادة أن نتصور أن 
جديدها ينسخ قديمها. إن قوانين «نيوتن». التى تتصور أن قوانين «أينشتين» قد 
أبطلتها أى حلت محلهاء ما تزال صحيحة: كما يقرر فيلسوف العلم «كارل يوير»(. 
ما تزال حركة الأجسام على الأرض محكومة بالقوانين التى استخلصها «تيوتن»» ذلك 
أن نسية الخطأً فيهاء التى كشف عنها «أينشتين»»: تبلغ من الضالة حدا يمكن معه 
إهمالها من التاحية العلمية. لقد يتى «أينشتين» على ما شيده «تيوتن» مدققا 
استنباطاته نتيجة لتوسيع مجال الملاحظات . 

أما الدعوة إلى القطيعة مع التفكير النقدى المعاصر يحجة أنه لا ينبع من ثقافتتا 
القومية قهى دعوة إلى القطيعة مع التفكير العلمى فى الظاهرة الأدبية. وفضلا عن ذلك 
فإن «قلاديمير يروب» الذى يعد أحد رواد القكر البنيوى السردى إنما أسس نظريته 
على النظر فى مادة الأدب الشعبى , أى إنه لم يعول على الأشكال القصصية الغربية 
يخاصة كما أن «ليفى شتراوس» فى فحصه للبنية اتخذ الأساطير مادة لبحثه . وأيست 
الأساطير مما بخص ثقافة دون أخرى. 


على أن القول بأآن الإنجاز الينيوى» متمثلا فى النظرية السردية. قد مكتناء ريما 
للمرة الأولى» من تناول أشكال القص على أساس علمى متضيطء لا يعنى أن القكر 
البنيوى منيت الصلة يما قيله. وما أكثر الكتابات التى تعود إلى الماضى القريب 
والماضى اليعيد قى محاولة اليحث عن أصول هذا الفكر؛ لذلك فيقدر ما تقول إن ما 
بعد البنيوية لم ينسخ البنيوية نقول إن البنيوية أيضا لم تنسخ ما قيلها. إن التفكير 
العلمى يقوم على التقد المستمر الذى يقدم فروضا جديدة تسمح يتقسير ظواهر لم تعد 
الفقروض القديمة قادرة على الوفاء يتفسيرها. من هنا قإن النظريات كلها صحيحة 
بقدر ما إن النظريات كلها باطلة. كلها صحيحة: لآن كل واحدة منها تتجح فى تقسير 
بعض الظواهرء وكلها صحيحة. لأن كل واحدة منها تنجح قى تقسير يعض الظواهر 
الجديدة التى تفشل النظريات السابقة في تفسيرها. وعلم السرد ما هو إلا محاولة 
للعثور على مجموعة القواعد المفسرة لظواهر الحكى. وليس ثمة ما يمنع من أن يتغير 
هذا العلم نتيجة ملاحظة يعض التقاد لظواهر سردية لم تكن موضع بحث؛ مما 
يستدعى تدقيق النظرية وتوسيع مجالها لتشمل أفقا جديدا يجاوز الآفق السايق 
ويحتويه فى آن واحد فى مسيرة أى علم من العلوم ليس هناك قطيعة بِينَ الماضى 
والحاضر. نضرب لذلك مثلا يآحد مصطلحات هذا المعجم الذى بين أيديتاء وهى 
مصطلم «المؤلق الضمنىي» ؛ع:ئأنة لءةامنها ؛ قهو وإن كان يتطوى على تصور جديد 
يقصل بين المؤلف الحقيقى والراوى من جهة والمؤلف المستخلص من النص يكل 
تفاصيله من جهة ثانية؛ قإن التصور نفسه ليس جديدا كل الجدة: وقد استخدم لطقى 
عبد اليديع مصطلح «القائل التخييلى» معبرا من خلاله عن تصور شديد القرب من 
التصور السردىء وإن كان مدار كلامه عن الشعر لا السردء وهو - على كل حال - 
يرى أن القائل التخديلى هو تلك الذات المستخلصة من وجوه التعبير المختلفة المبذوثة 
في القصيدةء وهى ذات لا تطايق ذات القائل الحقيقى/!) ( ويعود كلام لطقى 
عبد البديع إلى عام 191٠‏ ) . 

ويعدء فإن عتوان هذا السفر فى لغته الأصلية هو لإوهاه1قعهدلة أه لمهدمنكء91 أى 
«معجم فى علم السرد» . وكلمة «معجم» تشير فى الاستخدام الأصلى المالوق لها إلى 
سفر يضم كلمات إحدى اللغات بهدف شرح معاتيها. ولا يتصور أن يقيد قارئ من 


لسان العربء مثلاء إذا كان يجهل العريية جهلا تاما. ولا يختلق الأمر اختلافا كثيرا 
مع أى معجم يضم بين دقتيه مصطلحات علم من العلوم؛ لذلك فإن القارئءكى يفيد من 
هذا المعجم الذى بين أيديناء لابد أن يكون على شىء من الإلمام بالإطار العام لعلم 
السرد ومناحى التفكير الأساسية فيه 

معنى ذلك أن «عابد خزندار» حين أقدم على ترجمة هذا المعجم, فعل ذلك فى وقت 
أراه مناسبّاء ققد ظهر فى العربية عدد من الكتابات النظرية والتطبيقية, تاليقا 
وترجمة. تتيح لمن اطلع عليهاء أو على بعضهاء أن يرجع إلى هذا المعجم فى غير قليل 
من اليسر. إن هذه الترجمة التى تظهر بعد صدور أصلها الإتجليزى يحوالى خمسة 
عشر عاماء لم يكن لها أن تظهر قبل ذلك بكثير؛ لأنها حينذاك ستصبع مستغلقة القهم 
على معظم القراء . 

لا شك إذن أن «عابد خزتدار» قد يذل جهدا مشكورا حين قدم لقراء العربية هذه 
الترجمة المبينة لهذا المعجم الذى لا يستغتى عنه العاملون فى مجال الأدب عموماء وفى 
حقل السرد خصوصا . 


الهوامش 


)١(‏ ومع ذلك قإن الحصملة بين التراث العريى والتقكير النقدى الحديث لا ينيغى أن تتقىء لكنها ينيقى أن 
تقوم على الحوار الخلاق. من الممكن أن يحاور ابن خلدون تشومسكى بحيث يعين فهم أحدهما على فهم 
الآخرء لا أن تكون الثقة بآحدهما مدعاة لرفض الآخر . 

(؟) صيرى حافظ : النظرية النقدية الحديثة وحقوق الإنسان. مجلة آلقء الجامعة الأمريكية بالقاهرة, 
عدد 195511 ناصكلا . 

2( انظر : 

كارل يوير: أسطورة الإطارء ترجمة : يمتى طريق الخولىء عالم المعرقة, عدد 597 آيريل /ر مايق 
.,5١-'"'‏ الكوبت» ص "؟-لام . 

ل( انظر - 

لطفى عيد البديع: التركيب اللغوى للأدب. مكتية نهضة مصرء القاهرة. -/ا13 , ص 118-١١7‏ . 
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مقدمة المؤلف 


فى هذا القاموس أعرف وأشرح وأصور المصطلحات الخاصة بعلم السرد : 
( مثلا عمععدم. عنأءو01هات وحدة السرد » العالم الواقع خارج مادة الحكى ), 
وهى مصطلحات يختلق تقيلها السردى عن تقيلات غيرها ( مثال : صوت ٠‏ تحول ) 
ومصطلحات أخرى تنتمى دلالتها العادية أو التقنية إلى مجال معنوى سائد أوخاص 
بالوصف و المطارحات السردية ( مثال : الشقرة , قاعدة إعادة الكتابة ). وقائمتى 
ليست مستغرقة فقد احتفظت فقط بالمصطلحات التى تتمتع يتداول واسع قى علم 
السردء مصطلحات تستخدم ويمكن أن تستخدم من السرديين يتفضيلات نظرية 
ومنهجية مختلفة . وقى الوقت نفسه مصطلحات أعتيرها ذات جدوىء ويمكن أن يزداد 
تداولهاء وأخرى نادرة لم تعد شائعة ولكتها كانت كذلك . وقضلا عن ذلك فقد ركزت 
على مصطلحات ذات صلة فى استخدامها فى السرد القولى وليس فى غير القولى » 
وأعتقد أن هذا الاتحياز يعكس اتحياز السرد نفسه ٠‏ وحاولت آلا أهمل أى اتجاه مهم » 
ققد رجعت إلى التراث الأتجلو سكسوتى الذى أيتداً يهترى جيمس ويرسى لويوك 
والترات الألمانى للاميرت وستانزيل والشكلاتيين الروس والسميوطيقيين الروس 
والبتيويين الفرنسيين وعلماء تل أبيب البويطيقيين » وقد أخذت فى الاعتبار الأعمال 
السردية للألسنيين والسيكولوجيين والأنثرويوأوجيين والمؤرخين وشداة العلوم المصطنعة 
دون أن أنسى أرسطىو ء وعلى أية حال فقد كنت مؤثرا لما أصبح يعتير العمل السردى 
الأكثر تأثيرًا فى العشرين عاما الماضية: وذلك الخاص بالقرنسيين والسرديين الذين 
استلهموا أعمالهم . 

وأخيرا فقد تغاضيت عن عدد كيير من المصطلحات التى لها - يدون شك - صلة 
بالتحليل السردىء ولكتى أعتيرها تنتمى - بشكل أخص - إلى قواميس البلاغة 
والسميوطيقا والألسنيات أى الأدب ( المبادئ المتضامة والتخييل والرواية والروماتس ) 
وإذا كانت قائمة مصطلحاتى ليست مستغرقة أى مستقصية: فإن شروحاتى أيضا 
ليست مكتملة ؛ ففى المقام الأول : إننى لم أحاول أن أقدم مسحا شاملاً لالتعريقات 
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والآراء الخاصة بأى مصطلح. ولكنى سعيت لآن أقدم فكرة عامة, و قدمت ما أعتبره 
التعريفات والآراء الأكثر جدوى وأهمية » وفى المقام الثانى آثرت غير مرة أن أستخدم 
التوضيحات الموجزة من منطلق الاعتقاد يأن القاموس يتبقى ( ويمكن ) أن يكون 
نقطة البداية المسعفة . ( والحالات القليلة التى قدمت فيها توضيحات أكثر تفصيلا كان 
الهدف متها الإيحاء بثراء الطرح الذى أثاره مصطلح معين والمفاهيم التى أشار إليها . 
وقد حاولت أن أقلل من استخدام اللغة التقنية كما كنت مقتصدا فى تقديم الأمثلة 
( وهى من قبيل المناقضة تفضى غاليا إلى البليلة بدلا من الإيضاح ). ولكنى لم أتجنب 
التكرار لاعتقادى يجدواه التعليمية . 

والمصطلحات المختارة وضعت فى قائّمة واحدة مرتية حسب الحروف الهجائية » 
وقد عمدت إلى الاستخدام المستقيض للإشارات المرجعية المناظرة بالرغم مما تسيبه 
من إزعاجء وذلك لتوضيح العلاقات والمقابلات والسياقات وللإشارة إلى أمثلة توضيحية » 
وحين يظهر مصطلح موضح فى القاموس فى صلب المادة المقدمة فإنه يطيع بحروف 
صغيرة: والاستثتاءات القليلة لهذه الممارسة تتعلق يمصطلحات متكررة مثل السارد 
أى الشخصية . والإشارات المرجعية المناظرة تيدو أحيانا فضفاضة: ولكن بالإضافة 
إلى ذلك قحين أرى أن تعريقًا ( أو معرقة ) مصطلحًا أو أكثر فى القاموس سيثرى 
فهم المستخدم لمادة معينة فيه فقد أضفت جملة ' راجع كذا أو كذلك " قى نهاية كل 
مادةء كما أننى أعطيت إشارة مرجعية فى نهاية معظم المواد لتمكين مستخدم 
القاموس من بحث الموضوع باستفاضة ,٠‏ وكذلك بالتعريف على الأقل بيعض المصادر 
التى اعتمدت عليها فى توضيحاتى . ومرة أخرى فإن الاستثناءات لهذه الممارسة مثل 
: التضام والنموذج المؤلف والوسيط تعتبر حالات يؤدى فيها السياق والإشارات 
المرجعية المناظرة وتقريرات الإشارات إلى أن تكون فيها الإشارة المرجعية سطحية , 
وحينما يكون لمادة تعريقان أ أكثر ( مثلا : القدرة ٠‏ العقد والعقدة ) وحيتما يكون ذلك 
لازما فإن توضيحات التعريفات الثانوية تشير إلى المصطلحات المرجعية التى تختص 
بكل تعريف . 


والاشارت موجودة قى يت المراجع الموجود فى قهاية الكتاب : 
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وحين شرعت فى تأاليق القاموس فقد أردت له أن يضفى على السرد سمة المادة 
العلمية » ويخلق فضاء لتوضيح بعض الاتقاقات والمطابقات والإقتراقات التى ظهرت 
فى حقل تعرض لنمى واضح منذ الستينيات والمد الينيوى . كما أتتى أردت وتعمدت أن 
أؤلف هاديًا ميسطًا للكثير من المصطلحات والمقاهيم والطموحات التى ميزت الدراسة 
السردية. وكذلك حافرًا لتطوير وتدقيق وتحسين الأدوات السردية . وأرجو أن أكون قد 
حققت على الأقل بعض النجاح فى ذلك . 

وأريد أن أشكر جامعة بتسلقانيا التى منحتنى إجازة فى عام 1140 أتاحت لى 
أن أكتب هذا القاموس .» وأريد أن أشكر كذلك إلين برنس معمتمم .2 مهلاع 
لاقتراحاتها القيمة والمتأنية . 

وإننى مدين لقراء المسودة فى مطبعة جامعة نبراسكا الذين كانت لتعليقاتهم 
فائدة عظمى . ْ 


2/3 


المصطلح السردى 


الحوار المقاجئّ : : عناوهأدأل علاتأتطتدطق 
حوار لا يكون فيه نطق المتكلم مصحويا بلاحقة وصقية 5©5داهه وها ؛ قعلى سبيل 
المثال : - كيف حالك اليوم ؟ - بخير وأنت ؟ ‏ وأنا يخير ٠‏ 


رأ اجع - 1980 عتأعمع 


السارد الغاتب: : 23252101 امعقطق 


سارد خفى تمامًا أ سارد غير شخصى : سارد يقدم المواقف والوقائع بقل 
تدخل سردى دون أن يشير إلى سارد يعيته أى نشاط سردى ٠‏ والساردون الغائيون هم 
الذين يميزون آنوا ع السرد السلوكية » وذلك مثل (أمههمءت عاندللام! والاذا) 


راجع : 1978 مووطهمطت 


رأاجع : وماعوطة : عيتتدسيهم لعتد مدص همه : ممتتهعهم لهندانهه: السرد الخاضع للتوسط 
المياشر والسرد غير المسرود والإظهار ٠‏ 


ع ٠خ‏ : كامهطمء8 وانطالا مانا كلااا! قصة قصيرة لأرنست همتجواى 


التلخيص : : أعمنأعطمق 


الجزء من السرد الذى يلخصه ويحيط بفكرته الرئيسية أو هدفه الرئيسى ؛ فإذا 
كان السرد يتعلق بسلسلة من الأجوية على أسئلة معينة فإِنْ التلخيص هوالذى يؤلف 
الأجوية على هذه الأسئلة :ما موضوع السرد ؟ وى ولماذا قيل هذا السرد ؟ 


رأجع : 11977م5 :1972 عمطها 
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البنية اللازمنية : : انا أعناتاة عأممعطاعم 


مساق من الوقائع كنقيض لواقعة أو أثتدين» يتميز باللازمنية ( غير محدد يتاريخ 
معين ) وذلك مثل المشى على الأقدام الذى يقوم به مارسيل أمام مزيجليز وجرمانت فى 
الجزء الأول من رواية ' يحدا عن الزمن الضائع '. 


راجع :- 1980 عتاع م6 
ع٠خ‏ : الرواية من تاليف مارسيل بروست ٠‏ 
رأ اجع : التتايع ععل,0 : عالاأعناماك عتممعاعم 
اللازمنية : ْ : لاممعطاعم 


واقعة تفتقر إلى أى ارتباط زمنى يوقائّع أخرى , واقعة يدون تاريخ » ورواية 
01 - عاطم 


مليئة باللازمنية: : لاكناه أجعل 


راجع : 1980 عامدمهت : 8211985 


وأ أجع : 01061 , عالتاعنناك عأومطعج 
الفعل : : اعم 


١‏ - وهو مع الحدوث واحد من اثنين من أنواع سرد الوقائع المحتملة » كتغير فى 
وضع ما تسيب فيه وسيط يعير عنه فى الخطاب بجملة فعلية : فى صيغة 'حدث” مثل 
“مارى قامت بحل المشكلة"» فهذه الجملة تصف فعلاًء يعكس “لقد أمطرت بالأمس” التى 
لا تمثل فعلاً ( لا يوجد هذا وسيط ) . 


>" - جزء تسقى من الحدث ( العقدة ) «0نء8ء والحدث يتالق من عدة أقعال ٠‏ 
رأجع : 1982 5قكنهت0 لمة عقصاة:6 : 1978 ممصاهدات 


راجع : التقرير السردى امعدععاهاء وبفتدعدلا 
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العامل: : القاعم 


فور أساسسى فى مستوى البتية العميقة للسرد ( يقايل الوظيقة عند سوريو ده"نه5 
والشخص الدرامى 22ه265 5قهوت0 عند يروب مم90 والشخصية الخارقة هممدعمضيم 
عند لوتمان 20هاما ) والمصطلح أدخل إلى السرد بواسطة جريماس الذى أخذه من 
68 الذى استخدمه ليشير إلى وحدة تركيبية » ويإعادة تنظيم نمطية للأدوار التى 
اقترحها بروب وسوريو توصل جريماس إلى الوصول إلى ما سماه بالنموذج العاملى 
50061 ادنامطاهم الذى تالف فى البداية من ستة عوامل: الذات ( الأسد عتد سوريو 
والبطل عند بروب ): والهدق ( الشمس عند سوريو والشخص المرغوب فيه عتد يروب ), 
والباعث أو المرسل ( الميزان عند سوريوو المرسل عند بروب ). والمعين ( القمر عند 
سوريو والمعين أو الماتح عند بروب )ء والخصم ( مارس ” المريخ " عند سوريو والوغد أو 
اليطل الزائف عند بروب )» وفى صياغة جديدة للنموذج العاملى لجريماس فَإن المعين 
والخصم اعتيرا إلحاقيين وليسا عاملين ٠‏ ش 

والعامل يمكن أن يحتل عدة أوضاع معينة أى أدوار عاملية فى مساره السردى؛ 
فالذات مثلاً يمكن أن تقوم بدورها يناء على حافز من الياعث أو المرسل مؤهلة أو قادرة 
على ذلك على محور القدرة ومحققة النجاح فى الأداء الموكل بها . وفضلاً عن ذلك - 
وعلى المستوى السطحى للسرد - فإِنَ عدة ممثين يمكنهم أن يؤدوا دور عامل واحد . 
وعدة عوامل يمكن أن يؤبوا دور الممثل نقسه ؛ فمثلاً فى قصة من قصص المغامرات 
يمكن أن يكون للذات مجموعة من الأعداء كل واحد منهم يقوم بوظيفة الخصم » وفى 
قصة حب عادية فإن الفتى يمكن أن يؤدى وظيقة الذات والمتلقى معا , بينما الفتاة 
تؤدى دور الهدف والمرسل معا » وأخيرًا فالأدوار التى يمثلها النموذج العاملى لا 
يقتصر تمثيلها على البشر , بل يمكن أن يقوم بآدائها حيوانات وأشياء ومفاهيم ؛ 
قحجر ماسى يمكن أن يمثل دور الهدف الذى تتطلع إليه الذات » ودافع أيديولوجى قد 
يقوم يدور الباعث ٠‏ 

ويالرغم من أن مصطلح العامل يستخدم غاليًا قى نطاق الأدوار الأساسية التى 
تلعبها الوحدات قى عالم المواقف والأحداث المحكية ‏ فإنه يستخدم أيضًا ليشير إلى 
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دور السارد والمسرود له ء وهؤّلاء يعتيرون عوامل تواصل وليسوا عوامل سرد ( الذات , 
الهدف ء المرسل أو المتلقى ) . 1 

راجع : 
2 65 1انا00 3010 كقلراء١‏ رز 1983 , 19833 , 1970 كقلراة:6 رز 1975 ععاأنا0 : 1976 65ر00 


4 500165 :1983 ااناجدة ١!‏ : 1972 ممصو : 


رأ أجع ععاعم و 


النموذج العاملى : : اعلهآل؟ أدتأمماعة 
- بنية العلاقات القائمة بين العوامل ٠‏ ووفقًا لجريماس فإن دلالة السرد تدرك ككل 
من خلال هذه الينية 5 
- والنموذج العاملى قى الأساس كان يضم ستة عوامل : الذات ( المتطلعة إلى 
هدف ). والهدق ( المستهدف من الذات ).: والمرسل ( المرسل للذات قى مطليها للهدف )ء 
والمتلقى ( للهدف الذى تسعى الذات لامتلاكه ), والمعين ( للذات )ء والخصم ( للذات ) 
وغاليًا ما يمثل يهذا المخطط : 


المرسل المتلقى 
8 2 
0 بور 
المعين الخصتم 
وحين تصف الينية العاملية لرواية ' مدام بوفارى " - على سييل المثال - فإن 
التمونع يتمخض من الثالى > الذات ح إيفا ‏ الهدف -#السفادة : الياقة لازي 
الرومانتيكى . المتلقى - إيما ٠‏ المعين : ليون وردولف ٠‏ الخصم ‏ شارل ويونقيل ورودلقف 
وهوميه وليريه ٠‏ 
+وقتا صثيفة كريدة التمؤةج تمن أريعة :عوامل :.الذات: والهدقه والمرسيل 
والمتلقى؛ حيث يعتبر المعين والخصم إلحاقيين أو تابعين ٠‏ 


راجع : . 19838,1983 , 1970 025مأ : 1975 يعأأن0 : 1976 ك6أزناه0 , 1984 لمدل3ة 
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الدور العاملى : : عام لمتأمقاع2 


وضع شكلى يحتله العامل قى مساره السردى ٠‏ حالة معينة يتيتاها عامل ما فى 
المرسل ويمكن أن تتكيف ( تؤهل وتكتسب القدرة ) قى محاور الرغية والقدرة والمعرقة 
والتكليف , وعنذئذ تتحقق كذات فعالة » ثم يُعترف بها وتّكافا . 

والأدوار العاملية المختلفة فى أئ مسار مستقلة وقائمة بذاتها؛ بحيث يمكن أن 
يحققها ممثلون متتلقون . ويكلمات أخرى قالعامل الذى يشكل الدور الأساسى قى 
مستوى البنية العميقة يتحدد من خلال سلسلة من الأدوار العاملية قى مسار سردى 
كما يتحدد أيضا كممثل واحد أو أكثر فى مستوى الينية السطحى . 

راجع : 

. 1983 اللنقصة لآ : 1982 165 انامن) 300 كقترأء:© , 19832 , 1970 كقلرراع:0 , 1973 أمعطهنات 

راجع : ؛مدننسك الإلحاقى أو التايع ؛ باتتهدهاة الكيقية ء مان عتقمهه؟ الدور 
ال موضوعى 

الحدث: : الوتاع2 

ووسط وتهاية » نظام نسقى من الأقعال . وفى المصطلح الأرسطى فإِنْ الحدث هو تحول 
من الحظ السئ الى الحظ السعيد أو العكس . 


أو العوامل ؛ فعلى سييل المثال فإن الوظائف المتوطة بالذات فى سعيها تحو الهدف 
تشكل الحدث الذى نسميه مطلمًا ٠‏ 


- الحدث هو أيضًا الفعل . 


راجع : 
: 1979 أ0م66 : 1978 لمقامتقطت0 : 1959 نمعمهالا لصح كامن8 : 1975 83065 ر 1968 علأمادائم 


. 1982 165انا0) لقت كعقدراع: 6 
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الممثل: : ماع83 


التحقق الذى يحققه العامل على مستوى البنية السردية السطحية . والممثل الذى 
يظهر من خلال اتصال دور عاملى واحد على الأقل ودور موضوعى يتمثل فى وحدة 
مكافتة لجملة اسمية ويتقرد أى تتحقق فرادته بطريقة معينة بحيث تشكل هيئة مستقلة 
فى العالم السردى ٠‏ 

والممثل ليس من الضرورى أن يظهر فى هيئة بشرية ؛ فمن الممكن مثلاً أن يتخذ 
شكل بساط طائر أو متضدة أو مؤسسة » وفضلا عن ذلك قإن الممثل يمكن أن يكون 
قردا ( جون أى مارى ) أى جماعيًا كجمهور قطار الأنفاق » أى على شكل هيئة ( بشرية 
أو حيواتية ... إلخ ) أو يدون هيئة ( القدر ) ٠‏ 

وآخيرًا فإِنَ ممثلاً واحدًا يمكن أن يمثل عدة عوامل مختلفة » وعدة ممثلين يمكن 
أن يمثلوا عاملاً واحدا بعيته » وقى الروايات الروماتسية - على سبيل المثال - فإِن 
البطل غاليًا ما يؤدى وظيفة الذات والمتلقى » وقى قصص المغامرات فَإِنْ الأعداء 
المتتوعين لليطل أو البطلة يؤدون جميعا وظيقة الخصم ٠‏ 

راجع : 

: 1983 البهوة!! 1982 165كنام2) 300 عقتراء)© , 198 , 19832 , 1970 كقتراء:0 , 1985 لتنحلظ 


4 عكوع01ماع5 : 1974 ناعأ طادالة 


ر أجع : #أعمهطه الشخصية ٠‏ 


نموذج السرد التمثيلى : : عميرا ماتأمضهقم امترماعة 
مجموعة السرد المحكى المتجانس وغير المتجاتس المميز بالتبثير الداخلى -«تتد-م 
لحدمعاما يمنا 


( 635520015دهة 106 ,هوداة! ) وهى مع السرد المحايد والسرد الخالى من أية بؤرة 
اقاماءداة, واحد من أنماط السرد الثلاثة التى حددها لنتقيلت ٠‏ 


راجع : 1981 الإعننادنا : 1983 متأاعويع 6 


راجع : «هعن :0 مامص وجهة النظر 
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المخاطب : ( بفتح الطاء ) : عع8001:655 
واحد من العناصر الأساسية التى يتالف منها أى فعل ( قولى ) تواصلى » 
المتلقى المقصود , المنطوق له , والمخاطب يتلقى رسالة من المخاطب ( يكسر الطاء ) ٠‏ 
راجع : 1960 دمهدطامءلهل : 1934 علدات8.»! 
راجع : «منصر؟ عبتهدمه الوظيفة المثارية التى تتعلق بالمثار وأنقا -6ة1] لاتاناتاك مم 
امتتدء كدوم أو 5ها العتاصر المؤلقة للتواصل ٠‏ 
المخاطب : : #عكدع:2800 


المرسل » الناطق , وهو يرسل رسالة للمخاطّب ( بقتح الطاء ) ٠‏ 

رأجع : 1960 ممهدطم اول : 1934 ععلات8 .»ا 

رأ اجع : أله امنا سام أن 5اماءه! علتاناتاكوه0 و دمتاعمن] عيقامده الوظبقة الإثارية ٠‏ 
التهيئة : انه اعم عممق80 

عنصر سردى لا تظهر أهميته عندما بذكر لأول مرة ٠‏ ولكنها تظهر قيما بعد ٠‏ بثرة" 
سربية لا تظهر أهميتها قى حينه “فعلى سديل المثال فإِنْ شخصية ما تقدم لنا فى الفصل 
الأول من رواية ‏ ولكنه لا يبدا فى اكتساب أئ أهمية إلا فى الفصل العشرين .٠‏ وأريكة 
عادية فى غرفة الجلوس تذكر بصورة عايرة ٠‏ ثم بعد مدة طويلة نكتشف أنها تحتوى 
على أسرار خطيرة » ومجرد فتح تافذة قد يكون له عواقبٍ لم تخطر على اليال يعد 
سنين عديدة. 

والتهيئة يجب أن لا يحدث خلط بينها وبين التمهيد 86م معدهيانه ؛ قالآولى لا تمثل 
حالة توقع ندم6همم , بينما الثانى ينتمى إلى هذه الحالة . والأولى لا تلمح بئى شكل 
إلى ما سيحدث ؛ بينما الثاتى يقعل ذلك عمدًا ٠‏ 

راجع : 1980 مناودوة 


راجع : الإرهاص ودأمه0دددهءها 
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التمهيد : : م7011 ععمداق2 


وحدة سربية تشير مسبقًا إلى مواقق أو أحداث ستحدث وتُحكى فيما بعد , 
استياق متكررء توقع : ممتلومتعتامج "أن أمر يتجرية حزينة كتلك التى تعرضت لهأ أمى 
فإن ذلك سيظهر فى مسار هذا السردء وسنرى على النقيض من ذلك أن دوقة جرمانت 
قد أقامت علاقة مع أوديت وجلبرت يعد موت سوان ( ع ٠‏ خ : هذه الجملة من رواية 
' بحمًا عن الزمن الضائع" لمارسيل بروست ) . 

راجع : 1980 مناعمو6 


راجع :التهيئة «مننمعى عهمه»0ة واللاتتايع أو المفارقة الزمنية بزدم,طعدهم 


الفعال أو الوسيط: 1 : أمعوم 

1- إنسان أو كائن إنساتى قعال يؤثر فى سير الوقائع . 

2- وهو مع العاطل أو الخامل:160هم واحد من الدورين الأساسيين قى تقسيم 
بريموند . ويينما يتأثر الخاملون بأفعال معيتة فإِنْ القعالين هم الذين يطلقون هذه 
إو يحافظون عليه ( من أجل مصتلجتهم لو كزرهم )بوفى نطاى التثيرات فإئنا جد 
المخيرينء والمخادعينء. والمقوينء» والمهددينء والمكلقين,» والمتدخلين . وفى تطاق المغيرين 

نز اجع :- 1981 0ر100 : 1974 ععاملاه5 : 1973 عاززل مولا : 1973 لمممعءظ 

راجع : دمناهيم الوسيط عتد أرسطوق ٠.‏ 
الإيلاف : : ممتاهعآ تطعواق 


وهى عكس الخرق ( خرق المالوف ) <مناهدةهانهماء0 ؛ قفى حين أن الأخير - وفقًا 
لشكلوفسكى والشكلانيين الروس - يتولد من استخدام تقنيات أو وسائل تجعل المالوف 
غريبا عن طريق إعاقة الطرق العادية للإدراك » فإن الإايلاف يزيد نلقائية الإدراك: ويقلل 
من الجهد المبثول فيه . 


راجع : 1965 لإواذاهالل!5 :1965 كته 8 ممررع ١‏ 
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الموضوع الدال الغالب: - اتأمدمه اام 
سسممة غالبة أو الموضوع الدال 501 تحدتث فى سياق رسمى معين . سمة غالبة 
تولد موتوفيما 11606ام08 معيتا ( الموتوقيم : وحدة بنيوبة أساسية للقصة الشعيية ) 
فإذا اقترضنا مثلاً أنّ قطف التفاح ممنوع فى مكان ما فإنْ موتيقا أى سمة غالبة مثل : 
والاألوموتيف يشيه الألوقون 6«همهالده بالئسية للقوتيم 500606م ( تنويع على تقس 
مجموعة أآأصوات مميزة ) وهو أنقنا مثل الألومورقف للمورقيم 6موطميمص ما (ممممااة 
( ع٠خ‏ : المورقيم هى الصرقيم أو الوحدة الصرقية أو أصغر وحدة لغوبة لها 
معنى أو وظيفة صرفية ) . 


رأ اجع : 1964 5ع0قنام 
التبدل : : ممتتدعاا2 


حالة فريدة تطراً على التبئير» خرق مؤقت لشقرة التيتير التى تتحكم قى السرد » 
وهتاك توعان من التيدل هما : إعطاء المزيد من المعلومات : الاستقفاضةةةومهله,هم 
أو الشح قى إعطاء المعلومات : الإيجاز 5نةمناقهم أو أى اختلاف عما يجب أن تكون 
عليه الحال بالنسية للشفرة السائدة ٠‏ 


رأ اجع 1980 مأأممع6 

الفسحة : : ناا امسق 
راجع : أمهانه الامتداد 
رأ اجع : 1978 مقاطته 0 

التناوب: : مهل أجممعاام 
- توليفة من المساقات السردية ( تُحكى فى اللحظة السردية نفسها أو فى لحظات 


مختلقة ) كأآن يحدث تناوب لوحدات من مساق معين مع وحدات من مساق آخر ٠‏ 
تغاير فى نسيج المساق فسرد مثل هذا : * كان جون سعيدا » ومارى تعيسة » ثم 
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َ أ 2008 اث » 35 
أصبح جون مطلقا » وتزوجت مارى » وحيتئذ أصيح جون تعيسا ومارى سعيدة ' يمكن 
0 - 35-5 - . به ف .عه »© 0 
أن يتولد من تناوب وحدة من ' كان جون سعيدا ثم أصيح مطلقا وحيتئذ أصبح تعيسا 
ووحدة من " كانت مارى تعيسة ثم تزوجت وأصيحت سعيدة " : 

- وهى مع الريط ومتلمنا والاطمار 90560019 واحد من الطرق الأساسية لكوليف 
المساقات السردية ٠‏ 

رأ اجع : 1981 , 1066 1000101 , 1982 , 1973 عمملرط ر 1979 بامكملن1 مج أموعناما 


راجع : 51097 »اوامحوه0 القصة المعقدة ٠‏ 


المفارقة الزمنية : 1 لإلنه ماع هقة 


- عدم تواقق فى الترتيي بين الترتيب الذى تحدث فيه الأحداث والتجايع الذى 
تحكى فيه ٠‏ فبداية تقع فى الوسط يتبعها عودة إلى وقائع حدثت فى وقت سايق تشكل 
نموذجا مثاليًا للمقارقة ٠‏ 

- فى علاقتها باللحظة الراهنة فإنها اللحظة التى يتوقف فيها الحكى المتساوق مع 
الزمن لمساق ما ليتيح نطاقًا لها . والمفارقات يمكن أن تعود نا إلى الماضى ( +همدم,اه, 
دنا الاستعادة: ؤأومه6اهة الاسترجا عء: 12550506 اللقطة الاسترجاعية ) ولها مدى 
آى امتداد معين ( فهى تغطى مدة معينة من زمن القصة ) وكذلك يعدا معينًا ( قمدة 
القصة التى تغطيها تشكل مسافة زمنية من اللحظة الراهنة ). قفى المثال : "قامت 
مارى بالجلوس » ويعد أريع سنوات فإنها ستحتفظ بالاتطباع نفسهء وسيستمر قلقها 
لمدة شهر كامل" فإِن المقارقة لها امتداد يستغرق شهراء ويعد يستغرق أريع ستوات ٠‏ 


راجع : 1980 ع 1105 : 1980 عأأعرع6 : 1978 مقااأت© : 1985 لح 


راجع : »نه التراتبي ٠‏ 
التعرف: : 515 أنه دودمم 


راجع : ومنانهومه»ه التعرف ٠‏ 
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الاسترجاع: : كأقمة21هم 


مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضى بالنسية للحظة الراهتة ,» استعادة لواقعة 
أى وقائع حدثت قبل اللحظة الراهنة ( أو اللحظة التى يتوقف فيها القص الزمنى لمساق 
من الأحداث ليدع النطاق لعملية الاسترجاع ) . 

ويمكن أن تعتير استعادة أو لقطة استرجاعية : "استشاط جون غضيا » رغم أنه 
أخذ على نفسه عهدًا متذ سنين طويلة بألا يفقد أعصابه » وشرع فى الصراخ بطريقة 

والاسترجاع له فسحة معينة وكذلك بعد معين , فقى هذا المثال : "لم تستطع مارى 
مواجهة الموقف » رغم أنها أمضت عدة ساعات فى الاستعداد له قى اليوم السايق” ؛ 
قإن الاسترجاع له قسحة استغرقت عدة ساعات ويعد مقداره يوم واحد . 

وإكمال الاسترجاع أو العودة يملا الثغرات السابقة التى نتجت من الحذقف 
أو الإغفال 5:5مات فى السرد . والاسترجاعات المتكررة والعودة تعدد تكرار ذكر وقائع 
ماضية ٠‏ 

راجع : 1976 ممصماظ : 1980 عتاعوموة 


راجع : »نمه النتايع و 5نومءاه»0 الاستياق ٠‏ 


التحليل: : كاك لإلهمم 
تقنية أى طريقة يتم بوساطتها الإخيار بأفكار وانطباعات السارد معيرًا عن نفسه 
بلفته الخاصة ٠‏ 


راجع - 1980 ملأعمع6 


راجع : 5ندلاقمة تقدعاء:التحليل الداخلى؛ مويه 02228260 الخطاب المسرود . 


المؤلف المحلل: : : #متلاناة عنالإاهمة 


المؤلف ا لعليم يكل شىء ,ماه هه أمماعك اموه اعم 


رأ اجع : 1959 مععقلالا لبح كعامه8 
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راجع : رواية عتدء بتمهلا ممه »عدا8 عطا 0لمة 860 156 
( ع٠خ‏ : الأولى من تاليف ستاندال والثانية من تاليف وليام ثاكارى ) 
التنوع الإيقاعى : : لإمهعتاع هداق 
تنوع فى سرعة السرد ٠‏ تسارع أو تباطق فى إيقاعه ؛ فالتغير من المشهد إلى 
الخلاصة أو من الخلاصة إلى المشهد يشكل تتوعا إيقاعيًا . 
راجع : 1980 عاعمو 
راجع : لإومءاهم15 التجاتس الزمتنى ٠‏ 
الخصم : : : تأده وق اطق 


الخصم الرئيسى للبطل ؛ فالسرد الذى يدور حول صراع شخصى يتم بين 
راجع :- 1957 مبومع 
راجع : أوامكعاصامه 00د أعوزطب5امدح الذات المضادة والعقدة المضادة ٠‏ 
القص المسيق : : مهتمهم «وأمعاصم 
عملية سردية سايقة بالنسبة لزمنها وللوقائع والمواقف المسرودة . 
راجع 1982 عممارط 
التوقع: : ممتأممأعنامم 
استياق أو لقطة مستقيلية . مفارقة زمنية تحدث فى المستقيل قياسًَا إلى اللحظة 
الراهنة ( أو اللحظة التى يتوقف الوصف الزمنى لمساق معين ليفسح التطاق للتوقع ) ٠‏ 
رأجع : . 1982 عمط : 1955 أتعطصقا : 1978 ممستهمه 


راجع : »عنده نمة ودنام عومت30 التمهيد والتراتب ٠‏ 
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التمخض.ء اللاذروة: : »قلاع أمظ 


أقل أهمية بشكل ملحوظ من الوقائع المقضية إليها : تأثير يتضح أته أقل أهمية وحدة 
من التوقع ‏ قطيعة فى الحدة المتنامية لحلقة من الوقائع والتأثيرات ٠‏ 


راجع : 1959 معمدللا ممه عاممء8 


رأ اجع : “نهنم العنامها لذرو. 6 
الممسك ,2 اللامائح: ترق 


تقيض المائح . والممسك أو الماتع شبيه بالخصم ٠‏ 


راجع : 1982 كعفانهن نمه كممنم قو 


اللابطل: :- ممعطاتامة 


بطل غير يطولى ٠‏ بطل يتسم يسمات سليية أو لا تثير الإعجاب ٠‏ عنصر يطولى له 

أخلاقيات مناقضة لتلك التى يتسم يها تقليديا البطل مثل : ت«عدفعدة قى رواية بودنمل 

أحاونه 18 أن لدع عط 10 لمؤلقها عمناء0 ع ى ممءا2 وال قَى روادة قصال بواعندا لموئقها إهادوم"! » 
كنظ 0هأ,د55ه0/ قى رواية 22 05:هت لمؤلقها 0ءهاه! 


رأ اجع : 1982 وملاع»ا لم2 عوامطعك 


اللاسرد: : ماناو مفصتامة 


نص ( قولى أو لا قولى ) يتينى سمات السردء ولكنه يخترق ياتتظام منطق السرد 
وتقاليده , لا قصة . ومن هذا القبيل : رواية لإددهادعل لمؤلقها 6ل,ت-50066 , ورواية /إمناملا 


لمؤلقها م6امعء8 


رأجع : 1978 مقصادده0 


المرسل المضاد : ا 1150م 


مع مطلب الذات ٠‏ 
رأ اجع : 1983 اأمهدةل! : 1982 5غاسه0 لمح كقماع 3 


« 0-4 


اللاقصة : : بإ أك اقم 


رأ اجع اللاسرد علتتدسعدمامم 


راجع : 1978 مقصتهقة 


الذات المضادة : : أعءزطنكتامم 
نقيض الذات ء والذات المضادة لها غايات تتناقض مع غايات الذات » ويجب ألا 
المقصارعين ؛ قفقى رواية معاطم8 نهد 156 ليطلها د5مماهئ! فإِن هولمز دمثل الذات » 
وموربارتى /13:3.ه1! الذات المضادة . 
وإذا كانت الذات تتحقق كيطل قى مستوى البنية السردية السطحية قإن الذات 
لمضادة تتحقق كخصم ٠‏ 
رأ اجع : 1973 معتأكق8 ر 1983 اانتهدة!! : 1982 5ؤارناه0 له كهحداع: 0 
راجع : »:ولمودنامة المرسل المضاد 
ومتاءعصد! عبقنهااعمم8 الوظيفة الاستدعائية 
راجع : «مناعص؟ مبناعهدم 106 الوظيقة التى تتعلق بالمثار 
راجع : 1934 عولاتت8 


رض اجع ال0نأقعأنا2010) أ0 اإمتاعومدبظا : ولمع نا الام أ0 كأماعج] عناتأناأتاكوم 11 
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العناصر ال مولفة للتواصل ٠‏ وظيفة التواصل . 

( ع٠خ‏ : هذه المواد تحتاج إلى تدخل منى لشرحها؛ فياكويسون 05500/هل قرر 
أن جميع حالات التواصل تحتوى على ست وظائف تؤديها اللغة هى : 

1 - اهنامعرواة, 156 المرجعى : ما يتعلق يمحتوى الرسالة ٠‏ 

2 - ومناهدة 306 المثير : عندما يتعلق فعل التواصل بالمرسل أو المتكلم 

3- عنهام 106 التواصلى : عندما يكون قعل التواصل متعلقًا بالصلة »2امم» بين 

المرسل والمتلقى ٠‏ 

4 - ومتودمهه 106 المثار : حيتما يكون قعل التواصل متعلقا بالمتلقى ٠‏ 

5 - ندهدودةاقاءعه 156: الشقرة المستخدمة فى حل محتوى الرسالة ٠‏ 

6 - كعتاعمم 156 الشعرى أو اللغة الآديية . 

وياكويسون يعرف اليويطيقا أى الشعرية يأتها : تقل عنصر التعادل 
أو التكاقؤ معممعاهضوع من المحور الرأسى أو محور الاختيار الى المحور الأفقى أو 
والمصياح ٠‏ وأردنا أن تنظم بِيمًا من الشعر فيه كلمة " الأقداح ” فإننا نختار من المحور 
الرأسى كلمة المصباح وتضعها على المحور الأفقى يجوار كلمة الأقداح كما فى هذا 

فتجاور ( بإعمعومتاوم ) المصياح مع الأقداح هو الذى كون الشعرية التى يعرقها 
أيضًا بأتها تضام كلمات فى مساق واحد بينها علاقة صوتية أو نحوية كما فى هذا 
البيت للمتتيى : 

وإنى وفيت وإنى أبيت وإنى عتوت على من عتى 
فكل الأفعال فى البيت تنتمى إلى الفعل الماضى ٠‏ كما أن هناك تجاورا بين أحرف 


راجع : كناب : 1975 انه© مقوعكاة عولعلانهظ8 : رعاان0 مقلتقودل بر8 ععتاعه لمناعيعساك 
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الشخصية الخارقة : : مكنع متاع رمق 
راجع : 1977 مقصاما 


ع 


المسألة : أن اناو كم 
١‏ - خلاصة السرد الذى يتالف عادة من النقاط الأساسية قيه ٠‏ 
” - فى المصطلح الآرسطى : الوقائع المهمة التى يتالق متها الحدث فى المسرحية , 
وبعض هذه الحوادث يقع خارج عقدة الملحمة أو المسرحية قيل البداية غاليًا ٠‏ أى أن 
مقهوم المسالة أكبر من مفهوم العقدة كما فى حالة مقتل لايوس الذى يشكل جزءًا من 
المسألة فى مسرحية أوديب ولا درل له ذكر فى مجموعة الأحداث التى تشكل العقدة . 


-. 


الوجهه: : أععمكم 
الرؤية التى من خلالها تعرض القصة ٠‏ 
راجع - 1966 1000010 ْ 


رأ اجع وأا أن أصامم لمح ممتاجىألهعه؟ التيئير ووجهة التظر ٠‏ 
القصة المتجانسة : 1ك ع1ألمه1م 


مجموعة من السمات أو الموتيقات محكومة يتجاتس كيفى 0420: المنع » الإباحة , 
القصرء كل هذه كيفيات 165ده5: وكل الصيغ الكيفية فى القصة المتجانسة تتالف من 
يواعث تنتمى إلى كيقية واحدة قحسب ٠‏ وعلى هذا فالقصة المتجانسة قد تكون : عنطاولم 
احتمالية محكومة بباعث على الإمكانية أى الاستحالة أى الضرورة . و0960086 إرادية 
محكومة بباعث على الإباحة أو المنع أى القسرء وى ادهنومام أخلاقية محكومة يباعث 
على المعرقة أو الجهل أو الاعتقاد . وإذا كان لدينا مجموعة من السمات التى يمكن 
تحليلها مثل الافتقار ( إلى قيمة ما ) أو عدم الافتقار فإن هذه المجموعة تشكل قصة 
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راجع : 1976 هو عامط 


رأ اجع 510 قاناءعءأ20 : لإاال ه200 : دوأ ل«دادممرهه القصة المعقدة , الكيقية » القصة 


المحاولة: : أمسعاام 
رأ اجع : 1977 عوارالممط1 
الإسياغ : : عاناط امام 
١‏ - سمة للشخصية ١٠‏ ؟ - فى مصطلع بروب : ميزة خارجية أو سطحية 
(كتقيض الوظيقن) الشخضية من شخصرات القضص الخزافية تحدى عرفا 
أو عمره , والوضع . والجتس ٠‏ والمظهر . . . إلخ؛ فبطلان مختطقان يمكن أن 
يكون لهما صقتان مميزتان مختلقتان (رغم أنهما يؤديان الوظيفة تقفسها) 
وكذلك هما مانحان مختلفان أو شريران مختلقان . 


رأ اجع :- 1968 ممطط , 1978 ومو 


الخطاب الإسياغى : : 5آلامء 015 عالاناط اكلام 
الخطاب المصاحب لخطاب الشخصية المباشرء والذى يحدد قعل المتكلم المفكر 
معرفًا له أ لها , وأحيانًا يشير إلى أيعاد وسمات الفعل والشخصية . والمشهد الذى 
يظهران فيه ... إلخ . 
"كيف أنت ؟ سالنى جون يصوت رتان وهو يفتح باب القرقة الخلفية' الخطاب 
الإسباغى فى السرد معادل للعبارة الوصفية والمصاحية للسرد ددهت ود ( من قبيل : لقد 
قال - فكرت - أجايت) . 


رأجع : . 1978 متامهط5 , 1978 معمص 
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السرد الخالى من أية بوّرة: : عمنز1 عاتأمسهلا أدأمماءعنام 


نظر(روايات) 5عممل مه1 , أ6لمهة6 وتمفودع , هاام8 , علمزم بحملا 
وهو مع السرد المتخلق قى بؤرة ءميز1 عبنتهيداة ادامماءة والسرد المحايد عذة تمأنولة 
عات واحد من الأقسام الثلاثة الأساسية فى تصتيف اءلامنا للسرد . 
ع2 : روأية 01 دهه/1! من تاليف عااااعاكء1/0 ء ورواية 0065ل 0ه7 من تاليف ودالاءظاء 
وروابة :06مهه6 عنوؤونهع من تاليف تلرّاك ٠‏ أما رواية دام8 قلم أعثر على مؤلقها ٠‏ 
رأجع : 1981 1اعلذمنا : 1980 منأمووق 


رأاجع : بتاعآنا 01 00111 


الموقف السردى للمؤلف: : ممتأددةتواطقعع ادترم كانه 


الاك عمتجم دلةظ أت تمعطاس8 


رأجع : :1984 , 1971 - 1964 اودمما5 


الأقوال: : ©29د كنال 


( ع خ : هذه كلمة المانية تعنى أقوال ) وهى واحد من نظامين لغويين قرعيين وفقًا 

لما تقرره هاميرجر :ووسطصذز: التى تعتيره نقيضا لما يسمى «اءطهد”ع واهدامتهاة! لقص 
الروائى وءوددكدة أو :51216560 تتالف من تقريرات أى جمل تاريخية أو نظرية أى عملية 
تتعلق بالواقع (وكذلك الواقع المصطنع : تقريرات أو بيان يحدث - على سييل المثال 
فى الروايات التى يسردها الشخص الأول) وكلها تتعلق بشخص حقيقى (أو مختلق ) 
"٠١‏ بمقدنواءه 0و0 حقيقى أو مختلط وكذلك ذاتيته أى ذاتيتهاء والقص الروائىهلهدهنهط 

«عالقعء من الناحية الآخرى يتالف من روايات يرويها الشخص الثالث . وتتميز 

بغياب مو08 -االشخص الأول ( شخصيات روائية تقدم كشخص ثالث و هى الذوات 
التى تعرض الأفكار والأحداث والكلام والمشاعر ) وتتميز بالقدرة على تصوير ذاتية 
الشخص الثالث . والفروق التى تقدمها هامبرجر بين التقرير أو الييان ويين القص 
الروائى شبيهةء ولكنها ليست معادلة البتة للقروق التى وضعها 00©515:6ع8 بين الخطاب 
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والقصة . وكذلك القروق التى وضعها قايترتش من هالا بين ألء الا عموناعمعمدم 6( ع ٠‏ خخ : 
مصطلح ألمانى يعنى العالم الموصوف) وبين ااعللا القع (ع٠خ‏ 9 مصطلح ألمانى يعتى 
العالم المحكى عته) . 


امأ اجع - 1973 ععوننطممول! , 1982 لاعلامهع. 


الوظيفة التوثيقية : : ومتأاعصسظ ممتأمعتامع طايه 


الوظيفة التى يتم بموجيها توثيق سمة مميزة موتيف أ تقرير سردى (يضقى عليه 
الوضع الحقيقى أو تضفى عليه أية قيمة . موق فى مقايل اللاموثق) وفى سرد 
الشخص الثالث - على سبيل المثال - فإن السمات المميزة أو الموتيقات التى يعرضها 
خطاب السرد تعتير أعرافًا موثقة . وفى الناحية الأخرى فإن السمات المميزة التى 
موئقة وفقا لا نقررة السارد أى حسب مجرد الأحداث . 

رأ اجع :- 1984 مدلزظ , 1981 للهمم8 - ععوتاريجلا , 1980 لإععتعامنا 


راجع َ العالم السردى 10مللا ويتتدعقلة. 
المؤلف: : تمتلائلق 


صاتع أوى مؤلف السرد . ويجب أن لا يكون هناك خلط بين المؤلف الحقيقى 
أى الأساسى وبين المؤلف الضمنى (المشار إليه ضمنًا) للسرد أو مع السارد ٠‏ وهو على 
نقيضهم لا ينبثق أى يستنتج من السرد؛ ففى الغثيان وأيروستراتس . على سييل المثال 
هناك مؤلفون ضمتيون مختلقون وسارئون مختلقون ولكن المؤلف واحد هو سارتر » وقى 
المقايل فإنه قد يكون هناك مؤلق أو مؤلفان حقيقيان ومؤلف واحد ضمنى أو سارد 
واحد كما قى روايات : موهن0 دهاع , »عومة55 ه15 : بززاءط أن عامدهلم 156 ر عمدت لععلهنة 


راجع : 
: 1981 اأعامنا : 1958 ععديزق)! : 1950 لمكط 61 : 1978 لمططلدط0 : 1983 لاوم : 1958 برتلدتوء8 
. 1059 وكام : 1973 لللراع5 
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خطاب المؤلف : : عو نوعوال اأعممطاناظ 
وهو خطاب يشى بعلامات تشير إلى مؤلقه أو سارده فضلاً عن مرجعيته المتسيدة . 
وكطريقة خطابية فإن خطاب المؤلف يقابل الوضع السردى للمؤلف أو السارد المحيط 
يكل شىء مثل رواية توم جونز والآباء والأيناء ويوجينى جرانديه . 
ع-خ2 : الآياء والأيناء من تاليف ترجنيف . 


راجع :- 1980 ملتأاعمع6 


الوضع السردى للمؤلف: : «متأأعدااد عاتتههمه أعترمطاييه 

وضع دتكميز بالإحاطة الشاملة للسارد الذى لا بشترك أق بسهم قى المواققف 
والأحداث المروية مثل روايات توم جونز وقصة مدينتين وفأنيتى قير (نهء بانمه/0 
الشخصى الصورى للسارد (دمنتهية5 عضتدعهلة لمسوط) ) ع مخ : سيرد ذكر هذه المادة 
فيما بعد وهو سرد يتميز بالتبتير الداخلى و جود سارد لايسهم فى المواقف والوقائع 
المروبة ) واحد من التماذج الثلاثة الأساسية فى تصتيف ا26مها5 ٠‏ 

راجع : 1984 , 1971 , 1964 امعمما5 

راجع مواد : خطاب المؤلق ز.لآئفة الذكر) ؟متقنةلة امع هولم0 أى السارد المحيط 

بكل شىء «ؤنذالا الرؤية ى 55اهءنادعم؟ 260 التيئير عند درجة الصقر . 


المرجعية: 1 : بواأعمطاسه 

مدى معرفة السارد بالمواقف والأحدات , والسارد المحيط بكل شىء (روايات توم 
جونز والأحمر والأسود) يملك مرجعية أكثر من السارد الذى لا يزودنا برؤية داخلية 
للشخصيات مثل روأية : (امقطمعاء عانطبهم عكانا 15لن). 


رأجع : 1978 مقمادم© 
راجع مادة : ووعاقاص المزية . 
عءخ 8 الأحمر والأسود - رواية من تاليف ستاتدال 3 
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تدخل المؤلف: : لمأكناماصا د"تعطايدةق . 


١‏ - تدخل من السارد على شكل تعليق على الأحداث والوقائّع المعروضة وطريقة 
عرضها وسياقها ‏ استطراد من السارد ء ووفقًا لما يقوله يلن 800 فإنه يمكن 
أن يكون على هذا الشكل "إنتى لا أعرق ولابد بالمناسية من تقرير ذلك عما 
إذا كانت هذه هى الخلية نفسها الذى ما ال بالإمكان رؤبية داخلها من فتحة 
صغيرة مريعة فى الجهة الشرقية على ارتقاع قامة رجل من المنصة التى 
تنهض عليها الأيراج" . 


" - فى الرواية : فصل تقع المسئولية فيه على المؤلف وحده وليس على السارد » 
فصل يشى يتدخل المؤلف . 


راجع : . 1980 عتأمدعت , 1954 منا6 : 1982 لأوتامد8 


راجع مادة : بمطمعمههت التعليق »و بمندعدنة عبدرداه! المؤلف المتدخل . 

الذات الأخرى للمؤلف: : أاع5 للمععه درم اناه 
راجع مادة : المؤلف الضمنى #وطادة لهنامها. 
راجع : 1959 دماذاة؟. 

سرد مادة الحكى الذاتى: : علاتاهمدلا عتاعوءالمانام 


عروض السرد المتجانسة يكون فيها السارد هو الشخصية الرئيسية مثل روايات : 
1١ 11‏ , لإامدعل 226 5ذ5ا؟! , اوتأماعمي أهع:0 


رأ أجع : 1981 ععذضها 1980 ملاعمو 


عدخ : #مناقاءهوم» ]د66 من تاليف دكتزء :508096 106 من تاليف كامى ٠‏ و 5ونا 
لالدء0 06 من تاليف عصوالام5 بروءءنالة 


راجع : مادة عناهوهاه العالم الروائى أو مادة الحكى . 
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الحوار الذاتى أو الخطاب المباشر أو المونولوج الداخلى : عنوماهممان! دناه« بمصماسم 


عنوها80020 #متعأه! مكل رواية : دفصنم0 ادره5 دعاسها دها ) علخ . مؤلقف هذه الرواية 
هو الكاتبي الفرنسى إدوارد دى جاردان 1861- 1949 وهى مخترع الموتولوج الداخلى 
أى ما يعرف أحيانًا : بتيار الوعىء وقد تأثر به جويس فى رواية يوليسيس مستخدما 
هذا الموتواوج وقد توه بدى جاردان وأشاد يه . 

راجع : 1978 مامت 
المساعد أو الإلحاقى: : دناسم 
أو عدم القدرة (محور القدرة) والوصف هنا هو عملية كيقية أَى (بتلهموالة) وقى مسنوى 
البنية السطحية فإن الإلحاقى قد يكون الممثل تفسه الذى يودى دور الذات غير المنمذجة 
أى قد يمثله أى شخص آخر » وهذا حين يحدث واعتمادًا على الطبيعة الإيجابية 
أ السلبية للإلحاقى فإن الممثل يقوم حينئذ بوظيفة المعاون أو الخصم . 

رأ اجع : 1982 كفغارنه0© للة كهدراك :6 


راجع مادة : الكيقية باالهدملة. 
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الخلفية : 


به: لنامعوكاء 83 


المكان السليى , مكان وزمان المشهد وتنتاءة, مجموعة الوقائّع والموجودات التى 
تنيثق منها وتظهر إلى الواجهة موجودات ووقائع أخرى . 


را اجع :- 1964 لاعامماعلالا : 1947 اأعل0ل1 ٠‏ : 1978 ممدمتهدات 


را اجع : وسوة المظهر » ودموهء») الواجهة . فدهو الأرضية ٠‏ 
الميزان : : ععمهات8 


والميزان ( مشايه للباعث عند يروب والمرسل عند جريماس ).ء و هو الحكم أو المكافئ 
والفاعل للخير والمنشئ للقيم ٠‏ 


راجع : 1950 نداسمة : 1974 كعامك5 
راجع : أمقاعدالعامل ٠‏ 
الإلقفات : : عء انأل عطا ومامد8 
لفت النظر - 
راجع : عنهط ودثزها التعرية 


رأ اجع : 1965 بوادباكت!710025!1 


البداية : : ومتسصمذوع8 


الحاىرث الذى تنطلق مته عملية التغيير فى عقدة أو حدث 7 وهذا الحادث لا تسيقةهة 
بالضرورة حوادث, ولكن نتبعه حوادث أخرى ٠‏ 

والمعنيون بالسرد أكدوا أنْ البداية التى تماثل الانتقال من السكون والتجانس 
وعدم الاكتراث إلى المضايقة والاختلاف والاهتمام تضفى على السرد الاتجاه التطورى 
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أو الاطرادى 8 وتولد عدد من الاحتمالات وقراءة ) والتعامل ( السرد دؤدى ضمن 
أشياء أخرى إلى التساول عن ذلك الذى سيتحقق أو لا يتحقق » واكتشاف الإجاية على 
هذا التساول . 

وأ اجع : 1975 5210 : 1982 عمرورط ر 1986 رتأندلآ : 1984 ككا8:00 , 1968 علأماكارم 


راجع : لإاتضتهعهه : وادفنى 156 : لمع 156 النهاية واليداية والسردية ٠‏ 


السرد المتعلق بالسلوك : : علاا مهلم كاعم اياطع 8 

سيرك موضوعى » سيرل يتميز بالتيئير الخارجىء ولذلك يقتصر على وصف سلوك 
الشخصية ( الكلمات والأفعال وليس الأفكار والمشاعر ) ٠‏ 

وقى هذا التوع من السرد فإِنْ ما يقوله السارد أقل مما تعرفه واحدة أو أكثر من 
الشخصيات الأخرىء وهى أيضًا يمتنع عن الشرح ٠‏ 

را اجع : 1962 وعطصم8 ر 1982 ععصارط , 1981 اأعطمنا : 1980 عتأممعت ر م1955 مقدرلعامط .لل 
5 50101206 : 


رأ أجع 00أ5أنا , لفاعانا أن ألأمم : عميزا عناتناج هر اجكانعن ر علممر عتتلهصدءل 


الصيغة الدرامية » نموذج السرد المحايد » وجهة التظر ٠‏ الرؤية . 
العالم الموصوف: : أأعلالا عمعاعمعرطوع8 


وفقا لفاينرتش واحد من مجموعتين مميزتين ومكملتين ليعضهما بعضًا من العوالم 
النصية . تتالق من أقسام مثل : الحوارء والشعر الغنائىء والمقال النقدىء والمذكرة 
السياسية: والتقرير الطمى » وفى اللغة الإنجليزية يتحدد باستخدام فعل المضارع 
والمضارع الكامل (60,هم :0دممم ) والمستقيل , وفى العالم الموصوف ( المعلق عليه ) 
على نقيض العالم المحكى ( العالم المسرود ):©/لا92300 فإن المخاطب (يكسر الطاء) 
والمخاطب بينهما علاقة مياشرة ومغثيان جما يوضنف - 

والتمييز الذى يقدمه فاينرتش بين العالم المحكى والعالم الموصوف شبيه بتمييز 
بنقنست بين الخطاب والقصة (غ66زهئ5اط :© ورلامه15ل ) وتمييز هاميورجر بين العرض 
أو الأقوال والقصة المحكية ( معاطقععع ماتهدمةا؟ لم عودددسم) 
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راجع : 1964 طعفدتهالا : 1985 سعممنه 
راجع : وكمع؟ الزمن ( المتعلق بالأقعال ) : 
التكييف الكلى للشخصية : : متاهدأرعاء مهت عاعماه 
وهو وصف جسمانى وسيكولوجى تام نسبيا للشخصية عندما تيدو أو تظهر 
راجع : 1965 96قلانام5 


راجع مادة : تاملا 
السمة البارزة المقيدة : : أثامم لسم8 


وظيقة جذرية , نواة » بذرة ٠‏ ووفقًا لتوماشفسكى والشكلانيين الروس فإن السمة 
البارزة المقيدة ( على نقيض السمات اليارزة الطليقة ) ضرورية منطقيًا للحدث السردى . 
ولا يمكن أن تلغى دون أن تؤثر على تلاحم التتايع السبيى. 

را اجع - 1965 بواوياه اعقامه1 


راجع : ؛[أم السيمة الياررة . 
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العدسة الصامتة: : معصموك 


واحد من ثمانية نماذج من وجهة النظر عند فردمان التى يعتبرها الغاية فى 
الحياد السردى . ويعطى مثلاً لها هذه الاقتتاحية فى رواية : وداعا لبرلين" إننى آلة 
تصوير كاميرا ذات وصيد أو سديلة مفتوحة سلبية للغاية ترصد يدون تفكير » ترصد 
الرجل الذى يحلق ذقته فى النافذة المقابلة لى . والمرأة التى تغسل شعرها فى ردائها 
اليابانى الكيمونى . ويومًا ما فإن كل هذا سيحمض ويطيع؛ والكاميرا أو العدسة 
اللاقطة ترصد يدون أية محاولة ظاهرة للتنظيم والاختيار » بغض النظر عن ذلك الذى 
يقف أمامها . 


راجع : .م1955 ممصسمومع 


( ع٠خ‏ : كريستوفر أشروود 195602000 هى مؤلق الرواية المذكورة ) . 
العدسة اللاقطة : ش : ملع ممعدوده 


يعرضها كما هى (يوه5610 .5.8.نا) . 
ع٠خ‏ : مؤلق هذه الرواية هو 5مدددء 5مه مطمل 
راجع مادة : معصسمه 


راجع : 1972 نرصودانا : 1955 ممصلهلة : 1978 ممصساددهت 


الوظيفة الجذرية: : ممتاعمدبظ أمدأليهن 


بذرة أى نواة أو سمة مقيدة: وكنقيض للسمة الطليقة ؤنوراضمه فإن الوظيقة 
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التابع أو السمة الطليقة: : وأولإاهاده0 

حدث ثاتوى قى العقدة ا نقيض للوظقفية الجذرية أى أتها ليست ضرورية 
آو رابطة أساسية فى الحدث قاتها تملا الفراغ السردى بين الوصلات . 

راجع : مادة الوظيقة وممتاعصظط 


الكارثة : : لام معاكماة © 


المرحلة الأخيرة المتسارعة للمسرحية » المشهد الذى يقفضى بالصراع الدرامى الى 
نهايته, والمصطلح يشير إلى النهاية غير السعيدة للتراجيديا . 
رأ أجع : 1984 وهابروط 


ع" 
رأ اجع أبضا : لتصسعلاط وهابروط , أماط 


السديية: : بواأاددنسه 


علاقة سبب ونتيجة بين مجموعة من المواقف والأحداث , والسيبية يمكن أن تكون 
ظاهرة ( إن مارى تحب القراءة لأتها ذكية) أى ضمنية ( لقد كانت تمطر ولهذا أصيب 
جون بالبلل ) وحيثما تكون ضمنية فإنها تستنتج على أسس منطقية وضرورية مثل : 
"إن كل المقامرين حزينون ٠‏ وسوزان كانت مقامرة وكانت حزينة . فإذا وقع حدث بعد 
حدث آخر زمنيًا وكانت هناك فيما بيدو علاقة بينهما؛ فحينئذ يقترض أن الحدث الأول 
تسيب فى الحدث الثاتى إلا إذا نص السرد على غير ذلك وقارن بين : إن جين أهانت 
نانسى ٠‏ ولهذا شعرت نانسى بالامتعاضء "وإن جين آهانت نانسى وإن نانسى شعرت 
بالامتعاض على أن السيب فى ذلك لا يعود إلى تصرف جين" أو "إن بيتر أكل تفاحة 
وشعر بالمغص" , مع "أن بيتر أكل تفاحة وشعر بالمغصء ولكن الأطباء قالوا له إن 
التفاحة لم تكن السبب فى ذلك" . 

ووفقًا ليارت متبعًا لخطى أرسطو فإن المزج بين التراتب والتتيجة والتتابع 
والسيبية يؤلف المحرك الأقوى للسردية . والسرد حينئذ يمثل الاستخدام المنتظم 
للفرضية الوهمية أو الزائفة (ومط معاممعم موه ومط :005) أى الافتراض بأن ما يحدث يعد 
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أآس يقسر يما سييته 'س ء ويصرق النظر عما إذا كانت ظاهرة أو ضمنية فإن 
الوصلات السببية تعكس حالة نفسية (كل حدث يقوم به شخص ما - على سبيل المثال - 
فإن السيب فيه هو شخصيته أو حالته العقلية) أى وضعية فلسفية (قكل حدث - على 
سبيل المثال - هو نتيجة للحتمية الكلية) أو وضع سياسى أو اجتماعى ... إلخ . 

راجع : -5ل0ه1 , 1982 عمطاط : 1977 ,لم5 : 1978 ممماهطن 1975 ععطائد8 : 1968 وتاماكاية 
. 1981 اه 


راجع : مواد : ادام : عنضهعههم : بوورردماءوم الكناية والسرى والعقدة 
الوعى الأساسى : 00511655 أ15ز0ك أقعاوعن 
المؤير » المتقاعل , المعرفة الأساسية , وجهة النظر .أو صاحب وجهة النظر » 
والوعى الأساسى هو الوعى الذى يتم من خلاله إدراك المواقف والوقائع ٠‏ 
رأجع : . 1972 معصل .ذا 


راجع : عبناءومدهمم : ممتتهيقد أن دنهم : #مناهدالده] التيئير » بؤرة السرد . المتظور 


الذكاعء الأساسى : : عع لعن 1اأعتصا امهلمع 
رأ أجع : ككع1كناماععممه احتاتحعه 


راجع - 1971 ععدمول. نا 


الشخصبة : وعم قط 


0 


١‏ - كائن موهوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية » ممثل متسم يصفات 
النص ) فعالة ( حين تخضع للتغيير ) مستقرة ( حينما لا يكون هناك تناقض 
قادرة على القيام بسلوك مفاجئ ) ويمكن تصنيقها وفقًا لأقعالها وأقوالها 
ومشاعرها ومظهرها ٠.‏ إلخ.ء ووفقًا لتطايقها مع أدوار معيارية 
( الشاطر والشقى ٠‏ وقليل الحيلة والأنثى القاتلة ‏ والزوج المخدوع ) 
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أى لنماذجها أى لتوافقها مع نطاقات معيتة للفعل ( كالمتعلق مثلا بالبطل 
أو الوغد ) أو لتقمصها أدوار بعض العاملين . 
( المرسل والمتلقى والذات والهدق ) 
ورغم أن مصطلح الشخصية يستخدم غاليًا للإشارة إلى المخلوقات فى عالم 
الوقائع والمواقف المروية فإنه يشير أحيانًا إلى السارد والمسرود . 
؟ - الممثل , كائن ملتزم يقعل ٠‏ 
“' - الشخصية فى المصطلح الأرسطى ومع الفكر (3خ04:200) واحدة من اثنتين من 
الصقات التى يمتلكها الوسيط أو (165ه.م): والشخصية ( وهاه الروح أو 
المزاج ) هو العنصر الذى يحدد نوع الوسيط . وهى عنصر ثانوى يتالف من 
سمات ذات طايع معين تضفى على الوسيط لتحدد سماته الشخصية . وفى 
حين أن الفكر يتكشف لتنا بواسطة تصريحات الوسيط وتقكيره وطريقة نقاشه 
فإن الشخصية تفصح عن نفسها باختيارات الوسيط وقراراته وأفعاله 
والطريقة التى نتم يها ٠‏ 
راجع 
صمتمع87 , 1975 أعاأب0 لتج أنا1ون50 زر 1974 ععطامدة ر 1968 علأمأكايق ر 1974 بمععولمهعروام 
7 عل : 1975 لقتوله2,1 .لخ : 927 ا تعأكروط : 1979 1000101 210 أمتعنانا : 1978 لمقصمادان : 1973 
ع2 1969 10001010 : 1966 وواالعكا لمة كعلمطء5 : 1977 تلنهقتتناما : 1985 مقصطاعه!! : 1978 بإع/630© - 
. 1969 2112 
رأ اجع : تعأعقنقك كلعماه : أدأمموهامام : ومتتهعاعاعد بقل : أوتدمموهامد | لخصم والتشخيص 
والبطل والشخصية التقليدية . ش 


الشخص الأول: 006 عسل 


الشخص ( الأنا ) الذى يقوم أيضًا بوظيفة السارد للمواقف والمواقع التى يسهم 
الذى يتحدث عن الأكل هو السارد الأتا ٠‏ 


راجع : 1982 عومص 


43 


رأ اجع : ماتتهعقه عتأعوء1لممممط : عاتادعهه مودعم أذ1! سرد الشخص الأول السرد 
المتعلق يالشخص المسهم فى العالم المحكى أو السرد المتجانس ٠‏ 


التشخيص : . : اامأادعأرعاعه قط 


يكون فى الأغلب مباشرًا ( سمات الشخصية يمكن أن توصف بصفة وثيقة 
من قبل السارد أى الشخصية نقسها أى شخصية أخرى ):2 أى غير مياشر 
) دمكن استتتاجه من أفعال الشخصية وتقاعلاتها وأقكارها وعواطفها ... إلخ ( 
ويمكن أن ينهض على مجمل عرضى لسمات الشخصية الرئيسيةءدي ,ههه) 
(«مادتة»01ة أى يميل إلى تقديمها تدريجيًا » ويمكن له أن يؤكد على ثباتها أى 
مايعتريها من تغيير أو يقضل النمذجة أو النمطية ( يجعل الشخصية 
مطايقة لتموذج معين ) أو على التقيض يجعلها تسيج وحدها وهكذا دواليك ٠‏ 
؟ - وفقًا للمصطلح الآرسطى هو إضقاء سمات تموذجية على وسيط (ممنةهم) 
والتشخيص هنا يجب أن يتخذ فى الاعتيار أريعة ميادئ : فالوسيط يجب أن 
يمتلك سمو أخلاقيًا معيثا : 
(0865100) ويتبغى أن يكون أو تكون موهوية بسمات لها علاقة وثيقة بالحدث : 
مام مصسهط) وبحب أن يمتلك أو تمتلك خصوصية آو فرادة أى تكون فَذة ( 5هأمصومم) 
رأ اجع : لإا270 :1979 1000101 200 أمتعنان : 1978 مأوت 1983 طام850 , 1968 علأماأكار2 
“اععااعلالا :1966 ومس[اع؟! 300 كععامن5 : 1983 «تامونتالظ 19217 “اعوططينا : 1972,1983 ممدوول! : 1978 
9 معرولالا 00ج 


راجع : ؛#اممصدده »ماه : “كمد : مولام هالشعار والقناع والشخصية التقليدية ٠‏ 
التتابع الميقاتى: : وعلعه اقعأومامده: 6 


تراتب المواقف والوقائّع وفقًا لحدوثها ؛ فمثلا : "هارى اغتسل ثم ناه" 
تطايق التتابع الميقاتى , أما هذه الجملة فلا تتقيد به : "هارى نام يعد أن أنهى 
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عمله" ٠‏ والتتابع الميقاتى له المقام الأول فى التأربخية الإيجابية -مادنط عناذا/15دمم ) 
( لإاطاموهعومء 
راجع : 1973 عمملوط 


ْ راجع : لوماك : »لبن :الحكاية والتتايع والقصة ٠‏ 
المعيار الزمكانى : : ع مام ه011 


السمة الطبيعية والعلاقة بين المجموعتين الزمنية والمكانية ٠‏ والمصطلح يشير إلى 
الاعتماد المتبادل الكامل بين الزمان والمكان» ويؤكده قى العرض الفتىء وهو يعنى حرفيًا : 
الزمان ‏ المكان ٠‏ 
التصوص ومجموعات التصوص تمذج الواقع وتخلق صورا للعالم وفقًا لمعابير 
زمكانية مختلقة ٠‏ 
| ( توليفات زمنية ‏ مكانية مختلفة ) وتعرف وفقًا أشروطها ٠‏ فعلى سبيل المثال 
قإِن المعيار الزمكانى قى قصص المغامرات الذى يتمثل فى الروايات الإغريقية 
الرومانسية : هدامهنطماعة ,ه همادا 200 5زودامه0 يتسم يزمن تجريدى محض ( مستيعد من 
الأزمنة التاريخية وتلك المتعلقة بالسيرء ويتالف من لحظات لا علاقة بيتها قايلة 
للاستعادة والرجعة, ولا تتضمن تحولات سيكواوجية وحياتية ) و يرتبط أيضًا بمكان 
جغرافى غير محدد ( والمغامرات الموصوفة يمكن أن تحدث قى أماكن عديدة يدون أن 
يكون لهذه الأماكن تأثير فيها ) . 


راجع : 1984 أكتنواها! لمه ءامدات : 1981 متاكلهع 
السمة التصنيقية : : رع دكة1ت© 


فى المصطلح الجريماسى ( المأخوذ من برنارد بوتبيه ) 556 أى سمة سياقية فى 
مقابل الأساسية أو النووية » سمة تستنتج من السياق الذى ترد فيه ٠‏ ووفقًا لحزفاس 
قإن الاسم" زئير' مثلا الذى يمكن أن يبوصق يأنه يمتلك سمة نوع من الصريخ 
يحتوى على السمة السياقية 'حيوان”" فى هذه الجملة : إن زثير الأسد كان مخيفًا" 
والسمة السياقية : "إنسان” فى "إن زئير رجل الشرطة كان مخيقا" . 
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رأ أجع : 1982 1]65نا0) 2100 كقلرات؟ © ر 19831 كولراعرو 7 

راجع : 06همةة:: بإممامة: السيميمات أو السمات . تكرر السمات السميوطيقية 
التى تؤلف التحام التص ٠‏ 
الذروة: : انقلمتات 

النقطة التى يصل فيها التوتر إلى أقصاه , نقطة الأوج فى حدة متصاعدة ٠‏ وفى 
البنية التقليدية للعقدة فإن الذروة تشكل النقطة القصوى فى الحدت المتصاعد . 

رأ اجع :- 1965 بإكاذلات10113511 , 1894 وهالزعء] , 1959 معيوللا لمد عاموع8 : 


راجع لتقام وهارع»م : ممناعج وطثالة؛ :»مد نادنامما لتمخض والحدث الآقل وهرم 
فريتاج - 


السكوت عن الكلام المباح أو الإيذان بالنهاية: : دده 


تشير إلى نهاية السرد " وعاشا فى التبات والثيات " . 


رأ اجع : 27201977 : 977 أيوطقا 


الشفرة: : 600 


١‏ - واحدة من أهم العناصر المؤلقة لأى فعل ( قولى ) تواصل ء والشقرة نظام 
من الأعراف والقواعد والقيود التى عن طريقها تقصح الرسالة عن دلالتها , 
وهى على الأقل ماألوفة للمخاطب ( بكسر الطاء ) والمخاطب أو المستمع . 
والتباين بين الشفرة والرسالة شبيه ( ولكن أكثر شمولا ) بالتياين 
السوسيرى الشهير بين اللسأان #ناومتا أو النظام اللغوى ويين الكلامعءام,وص 
النطق القردى . وكما أن التظام اللغوى يتحكم فى إنتاج التطق الفردى وتلقيه 
فإن الشفرة تتحكم فى إنتاج الرسالة وتلقيها . 

" - واحدة من الأصوات ( النماذج لما هو معروف مسيقًا . نماذج الواقع ) التى 
يتولد السرد من نسيجها ٠‏ ووفقا لبارت فإِنْ السرد والوحدات المؤلفة له تنته 
دلالتها وفقًا لواحد أو أكثر من هذه الأصوات أو الشفرات : 
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(6أ ءأاطامالاك , عنصعد , لوتاع عات , عادو معدمهد! . ولاو:تهويم) .وهى على التوالى : الحدثى 
را اجع : . 1986 منامداية : 1960 ممعطماهل : 1974 وعطموع 


رأ أجع : 00ت ع/لأت13:2 ر للمتاعنا! : (امتأقء] ناكام أ0 كمأ ه] علازأنا أتاومه © 


التعليق : بقاع لصوم 


حاشية تعليقية من السارد ٠‏ تدخل من المؤلف . وهى تدخل سردى يذهب إلى أيعد 
من مجرد وصف وبتعريف الموجودين وعرض الأحدات . 

وفى التعليق يشرح السارد معثى عتنصر سردى وأهميته مع القيام يتقييمه 
والإشارة إلى عوالم أخرى تتجاوز عالم سرد اليطل , وقد يقوم بالتعليق على السرد 
نفسه. والتعليق قد يكون مجرد حلية أى قد يقوم بتادية وظيفة يلاغية » فضلا عن القيام 

راجع : - 1964 العارماعلالا , 1981 اأعطدذا , 1978 ممماهط0 , 1983 لختاموظ 

راجع «مامتهههه0 الوصقف وصبهم عنتامنههه0 التوققف الوصقىء وددمهةه الخطاب 

ممنتصلهع التقييم . وكذلك ممادعدلة وبنوراها السارد المتدخلء و «متهعة: العملية 

السردية . 


التواصل : : ممتامع أ ماصدصمت 


راجع : «منامءتسسصدمه أه 5بماعها وبقائةتادكومت العوامل ال مؤلقة للتواصل ٠‏ 


5-0 


الملكة : : عع لع أع مدر 


. راجع مادة : وعءدماومهمت0 ملنتدععلة الملكة السردية‎ - ١ 

"' - فى المصطلح الجريماسى (نسبة إلى جريماس) الملكة هى التى تجعل الفعل 
ممكنًا وعلى وجه التحديد فعالية الذات فى محور الرغبة (الرغية فى الفعل). 
أو القسر (الاضطرار على القعل), أ محور المعرفة (معرفة كيفية التصرف), 
أى المقدرة أى (القدرة على القعل) . 
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راجع : 

اهصن ١!‏ , 1982 , 1976 2010165 200 كقتمأت:© , 19832 , 1970 614025 , 1985 , 1984ج7دلم 
1981-2 مم00 , 1983 

راجع مواد : باناهدم» الكيقية . والمخطط السردى همهم5 مبقتهعهم: وكذلك -.ها,هم 


وعمدم الأآداء . 


القصة المعقدة: : و5105 عرعامدومن 


قصة تربط بين قصتين أو سردين (على الأقل) عن طريق الوصل أو الإدماج 
أو التناوب » وقصة كهذه :حون كان * غنيا ومارى كانت فقيرة , ثم كسبت مارى 
اليانصيب وأصبحت غتية ٠‏ فى حين أن جون بدد ثروته وأصبح فقير" تعتير معقدة 
تولدت نتيجة دمج : "مارى كانت ققيرة ثم كسيت اليانصيب » وأصبحت غنية » و 'وجون 
كان غنيًا » ولكنه بدد ثروته. واصيح فقيرا" . 

راجع : 1973 مممهم 


وراجع أيضا مادة : عممعدوهة المساق ٠‏ 
الفعل التعقيدى : : المتاعة لعاقء أووره0 
الحدث . والتعقيد يعتير الجيسر الذى دصل بين نقطة اليداية والمصير الذى ينتهى إليه 
التعقيدى هو ذلك الجزء الذى يحدب على هذا السؤال وهى: ماذا حدث يعد ذلك ؟ 


رأجع : . 1977 هط , 1972 امطها 


التعقيد : : امتامء 1 امحومكت 


- 


. الجزء من السرد الذى يعقب العرض ويفضى إلى الحل أو النهاية » الوسيط‎ - ١ 
. قى الحدث , القعل التعقيدى . أو الحل . حل العقدة‎ 
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" - فى المصطاح التقليدى لبتية العقدة : القعل المتصاعد ( من العرض إلى الذروة ). 


“ - قى مصطلح يروب : الوظائف من 8 الى ١‏ وهى النذالة أى غدابها ٠‏ التوسط » 
بداية القعل المضاد . الرحيل ٠‏ 


- قى المصطلح الأرسطى الموقف الذى سيق بيداية القعل مياشرة : 5:5ه0. 
رأ اجع : 1 8 مومورظ , 1894 وقائزعع , 1959 معيدلالا لمة كامه:8 , 1968 علأماكايقم 
راجع : هرم قريتاج ٠‏ 
التأليف : : الها أأكمم دده 
انظر: مادة دمناه1408 الحفزية . 
رأ اجع :- 1949 معمدلالا لصح علعااء ثلا 
القصة المركبة : : بوره 1ك لدنمم درم 
قصة مؤلفة من قصتين متجانستين أو أكثر » أو سلسلتين أو أكثر من المواضيع 
الدالة ( الموتيفات ) محكومة بكيفتين مختلقتين » قصة مركبة من نواتين (جزئية). 
راجع : 1976 اء26واه9. 
الوظيفة المتعلقة بالمثار: : ممتاعة عاتأحمدمن 


واحدة من وظائف الاتصال التى تتوقف عليها ينية و اتجاه أى قعل اتصالى 
أى قولى وهى أيضًا الوظيقة الاستدعائية «منعصسط مينهااءوووةء أى حين يتمحور هذا 
الفعل حول المتلقى أو المرسل إليه (وليس إلى أى واحد من الوظائف الأخرى أو من 
القائمين عليها) أو على وجه التحديد تلك الأجزاء من السرد التى يتوجه فيها السارد 
إلى أحد المتلقين للسرد كما فى المثال التالى: "ولا شك فى أنك ستفعل الشىء نفسه 
يا قارئى وأنت تمسك بهذا الكتاب بين يديك البيضاوين ٠‏ وتقول يينك ويين أعماق نفسك : 
"وهل فى هذا من حديد ؟" . 


راجع : 1982 عمدط , 1960 دمدطاملدل. 
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وجهة النظر المفهومية: : لماعآنا أن كدرزهط اوناع ع ومن 
التظرة إلى العالم أو النظام المقهومى الذى من خلاله ننظر إلى المواقق والأحداث . 
وأ اجع - 1978 تماقا 


وراجع : وجهة النظر ووجهة التظر التصورية ببعانا أه ممم اهنامعم مم , نيعالا أه أملمم 


الصراع: : أعأأأصمه 


مع أتقسهم (الصراع الداخلى أو التقسى). 
ر اجع :- 1959 معيولالا لمح كعامور8 
ورا أجع أنخنا : اللو مهد 

العملية التوصيلية: : ومتصته زوم 
راجع : ومتامةا اتلريط 

الوصل: : ومناع سد زمه © 
الوصل - وهو مع القصل «ماءدزهم:0 - واحد من تقنيات القطيعة أى الصلة بين 
راجع : 1983 تسهدةنا , 1982 معفاسه0© لمد كهمأة, 6 


التوافق : 01501133 © 


الاندماج بين السارد ووعى الشخصية التى يحكى عنها (أى أننا لا تستطيع هنا 
أن نقرق بين السارد ويين بطل الرواية) كما فى رواية : صورة القنان فى شبايه( ع٠خ‏ : 
لجيمس جويس ) ٠‏ والتوافقق هو الذى يسم العلاقة بين السارد ويطل الرواية فى موقف 
سردى مجازى . 
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راجع : 1978 مامت. 


راجع : مادة عمعددهوونن التياعد 


التقريرى : : الأهاكوده © 


(ع .خ : وهى ما يقايل الخير فى كلام العرب حيتما نقسمه إلى إتشاء وخير 
قالخير يحتمل الصدق والكذب أما الإنتشاء أو الطلب فلا يحتمل ذلك) . 

لسن تصقن بحا ون أى مواقف فى عوالم معينة أو واقع ماء ويحتمل أن يكون 
صحيحا أو غير صحيح كما فى المثال التالى : 

'نايليون اتنتصر فى معركة أوسترلتز" و "الأرض مسطحة . 

ونظريات أوستن «توداهة .ل عن الأفعال القولية 5اعة 6600م5 تنيثق من التقريق بين 
الكلام التقريرى والكلام الأدائى أو الإنشائى علانلت مولعم لد ع الأماكدوت معويباع8 
الآدائى فى "أعدك بالقدوم غدًا"؛ قهذه الجملة تقرر أن فعلا سيقعء ولا تتحدث عن خير 
وقع (ع . خ : يلاحظ أن نظرية أوستن لا تختلق عن تقسيم العرب للكلام إلى إنشاء 
وخبرء والإنشاء عند العرب هو أفعال الأمر والتداء والدعاء وهذه كلها بالطيع لا تحتمل 
الصدق والكذب بخلاف الخير حينما أقول : 'شاهدت سيارة ؛ فهنا يحتمل أن يكون 
هذا الكلام صحيحا أو غير صحيح (أى أنه يحتمل الصدق والكذب)» على أن أوستن 
يمضى بعد ذلك ويقول إن التقريرى هو فى الوقت نفقسه أدائى؛ لأثنا حينما تقول إن 
الحال هى كذا أو كذاء فهذا نوع من الفعل أى أننا قمنا يأداء شىء ما هو “"القول”" 
أو "التلفظ" فى هذا المثال » وحينما تقول إن السرد يقرر أى يخير عن أحداث أى مواقف 
قى واقع ما أو فى أحد العوالم فإن هذا يعنى أيضًا أن السرد قام بتوع من الأداء . 

ع٠خ‏ : فى كلام العرب قد يأتى الإنشاء أو الطلب فى صيقة الخير كأقعال الدعاء : 
'رزقه الله" و “رحمه الله" وبالعكس قد يأتى الطلب فى صيغة الخبر مثل : والمطلقات 
يتريصن بأتفسهن ثلاثة قروء "٠‏ ( سورة البقرة 18" ) فهذه الجملة طلب وليست 
خبرا ٠‏ أى أن عليهن فعل ذلك ٠‏ 

راجم : . 1977 مط , 1962 متاكنم 


راجع مادة : الفعل الدلالى نعد بمقددانههااا التعبير مضانهه! 
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هامش : ع.٠خ‏ : أستعنت فى ترجمة وتعريف كلمتى «متانهه! , #متاناعهااا يكتابي و8 
لإوهامأدمهلا أصعتره1 تاليف : 63005 ا 111636‏ و هق من متشورات وووءط واقهءطعلة 01 .ياتدنا 


١7 صفحة‎ 9 


النموذج التأليفى : : اعلم2 لقصمتاتا أ اكوه6 
راجع : اهدمم وياناكدمت0 التموذج المؤلف ٠‏ 
العوامل المؤلفة للتواصل : ص0 1ه 1 ناته © 01 كاماعة1 اانا تأكدم) 


أى العناصر الداخلة فى أى فعل ( قولى ) تواصلى والتى لا يستغتى عتها لأداء 
وظيقته ٠‏ ويوهلر ©#نادات8 حدد ثلاثة عناصر : المرسلء والمتلقى: والسياق ٠‏ وياكويسون 
فيما أصبح بعد ذلك من أكثر نماذج الاتصال تأثيرًا فى السرد اقترح خطة من ستة 
عوامل هى: المرسل ( باعث الرسالة أى القائم يتشقيرها )ء والمرسل إليه ( المتلقى أو 
القائم يحل شفرة الرسالة ): والرسالة نقسها , والشقرة التى بموجبها يتحدد معنى 
الرسالة . والسياق ( المرجع الذى تشير إليه الرسالة ) والصلة »امم . 
( العلاقة السيكولوجية بين المرسل والمرسل إليه ) : 
السياق 
الرسالة 
المرسل للب الرسل إليه 
الصلة 
الشقرة 
ويعض المنظرين ( هايمز 5هسيرة؛ على سييل المثال ) يذهب إلى وجود سيعة عوامل 
ويضع ال موضوع عنمه1 يدلا من السياق : ومكان وزمان المشهد 561300 والمشهد 606م5, 
والموقق . وسياق القعل التواصلى ٠‏ ومقايل كل عنصر هناك وظيفة من وظائقف 
التواصل ٠‏ وكل فعل تواصل ينطوى على وظيقة من هذه الوظائف . 


راجع - 1960 معطم لهل : 1970 كعرروزا : 1934 ععادان8 | 
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النموذج المؤلف: : أعنل20؟ علاتأناأتاكوه © 
قى التموذج الجريماسى : البنية الأولية لإنتاج الدلالة » النموذج المسئول عن 


رأ اجع : 1983 : 1970 عهماع 6 , 1982 ك6أان0ت) مد عقصأة: 6 
الصلة : :مم0 


١‏ - واحدة من العوامل المؤلفة ( للفعل القولى ) للتواصل » والصلة هى التواجد 
الجسمانى والعلاقة السيكولوجية التى تسمح للمرسل والمتلقى بالدخول والبقاء 
فى عملية الاتصال . 

” - العلاقة بين السارد ومتلقى السرد » والصلة ©هادهه مع الوضعية مععدة 
والمقام سدشطه واحدة من ثلاث علاقات أساسية يتم وفقا لها بناء وجهة النظر . 

راجع : 1981 يععقها , 1960 لمعم اول 

راجع : دضامصة أه دماءه؛ مبتاتغتادممت العوامل المؤلقة لعملية التواصل و «متاعصة عناصاص 

الوظيفة التواصلية أى عندما يكون فعل الاتصال متعلقًا بالصلة أو بالعلاقة . 


المحتوى : : الع 011 © 


وفقًا لهيلمسليق به161051! هو واحد من مستويى أى نظام سميوطيقى؟ أى : ماذا 
يعتى هذا ؟ قى مقايل الطريقة التى ينتج المعنى بها ٠‏ وهو مثل مستوى التعبير له شكل 
ومادة . وحيتما يستعمل المحتوى فى الحديث عن السرد؛ فإنه يعنى الحكاية (كنقيض 
للخطاب) . 


رأ اجع 3 معمامط , 1954 باعاأكمراءعزل! , 1978 فدات 


السياق : : اموه 6 
واحد من العوامل الأساسية لأى فعل (قولى) تواصلى , السياق أو المرجع هو ما 
تلمح إليه الرسالة. 


راجع : 1960 ومدطماول. 


راجع : العوامل الأساسية للتواصل والوظيفة المرجعية «منامسة ادنامه»50. 
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العقد : اع ق ره 


١ذ-‏ راجع مادة العقد السردى غعمامم ميتتدعمده 
"فى النمودذج الجريماسى هو الاتفاقية بين المرسل والذات » وهى ترود الأخير 
ببرتامج يحققه؛ وبالتالى يمكن أن يقال عنه إنه الراقد الأساسى (المجمع 
عليه) للسرد والذات يمكن أن تتقذ البرتامج أى نه تقشل قى د تحقيقه , وتتيج تتبحة 
لذلك فإنها تكاقاً أوتعاقب ١‏ 
ر اجع : 165نا20) 2050 085أ6:2 : 19836 , 19835 كهلمأع)© , 1974 ععطايو8 , 1984 دحلم 
. 1982 
راجع : مادة ممتتهادمنمدم التلاعب (تحريك الأشخاص كما يحدث قى المسرح 
والمقصود هنا تحريك المرسل للذات) ومادة 00نتههة5 وهى وفقًا لجريماس العقوية 
أو المكافاة التى يتلقاها الذات نتيجة لتجاحه أو فشله فى تتفيذ العقد . 
ع .خ . : يجب التفريق بين العقد والعقد السردى. والآخير هو يين السارد 


والقارئ . 
الفقرات المتناظرة : : كعكناقا عأقدآلءممن 


الحالات التى تتواكب فيها تحرك الكائنات والأشياء كما فى هذا المثال : "كانت 
فالجملتان الأولدان تشكلان فقرات متتاظرة . 

رأجع : 1967 بواعاءاهالا مه مطما 

راجع : مادة وددان مه الفقرة الطليقة. ى وكدددك مبنادمدلا وى الققرة السردية. هه 

م0125 ل0هاءاد و القفقرة المحددة . 

العقدة المضادة: ش أ اصنم 1 نم6 

مجموعة من الأحداث تؤدى إلى نتيجة مناقضة لنتيجة الأحداث التى تؤدى إليها 
العقدة الرئيسية . أى أن أقعال اليطل وأهدافه هنا تعتير كعقدة مناقضة. 


رأجع : 1965 عودسمة5. 
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السارد المتوارى: تمأ ذل! أجعي0 
سارد حفى أى غير متدخل أو سارد غير درامى 0 السارد الذى يصف الوقائع 
راجع : رواية دمامرادط أه 5اندم5 15 لمة 0د26 109 
(ع .خ . : الأولى رواية قصيرة لجيمس جويس والثانية رواية لهنرى جيمس) . 

الأزمة: : 1515© 
نقطة التحول . اللحظة الحاسمة التى يحدث فيها تحول الأحداث أو العقدة . 
راجع : 1979 معلفطا :1972 مقصادطا 

الشفرة الثقافية : : لمك أوسطان© 


الشفرة المرجعية ٠‏ 
كل الشفرات المعروفة حاليًا تخضع لتحكم الثقافة » ولكن تلك التى يطلق عليها 
المرجعية أى الشفرة الثقافية هى الأكثر تعلق بالثقاقة بين جميع هذه الشفرات ٠‏ 
رأجع : 19812 , 1974 كوضنتمع 


ع٠‏ : راجع فى هذا الصدد كتاب رولائد بارت 52 
العودة إلى أحداث سابقة: : كا قطام© 


استرجاع :ندمولقعة, استعادة الأحداث الماضية «مناءعمكمتام. التحول إلى الخلف ٠‏ 
راجع : 1959 معكدللا 0مد كامهء8 


راجع : :هل,ه التراتب : تراتب الأحداث قى السرد : 
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الاختبار الحاسم : تأكع]علازواعع0 
واحد من ثلاثة اختبارات تمثل حركة الذات فى الخطة السردية النهجية اممندممده 
ويتبعه عادة الاختبار الممجد كما يسبقه الاختيار المؤهل , والاختبار الحاسم أى الرتيسى 
يؤدى إلى التقاء الذات بالهدف ٠‏ 
راجع : 1983 ااتهدة ذا : 1982 دفاس00 لصة كقداء6 : 1983 , 1983 كهرراء, 3 
راجع : وعمموقرهم الأداء ٠.‏ 
البنية العميقة : : : عتنااء نماك عه 
البنية السردية التجريدية الأساسية للسرد ( التى ينهض عليها السرد ) , البنية 
الكلية للسيرد وستاعءنمادمع113: والينية العميقة تتالف من تصويرات تركيبية ودلالية شمولدة 
.وفى النموذج الجريماسى للسرد - على سبيل المثال - إذا اعتيرنا أنْ العوامل 
والعلاقات العاملية هى عناصر البنية العميقة . فإن الممظين والعلاقات التمثيلية توجد 
فى مستوى البنية السطحي » وقى التماذج الأخرى للسرد فإذا اعتبرنا أن الينية 
العميقة تقايل القصة /550 فإِن البنية السطحية يمكن أن تقايل الخطاب وونم9:66 . 
وهذا المصطلح والمفهوم جرى تبنيه من شومسكى والنحو التوليدى ‏ التحويلى ٠‏ 
رأ اجع : 1980 ععاألضقالة لمت معطمل , 1972 اعون : 1972 عازا0 مدنا : 1965 بواكدنها) 
راجع : مدهو عيقدعهه الثحو السردى ٠‏ 
خرق المألو ف »ء التغريب: : ممتأمعاعمدا!تسوعط 
جعل المالوف غرييًا عن طريق إعاقة الطرق المألوفة التلقائية للإدراك . ووفقًا 
للكاتب الروسى شكلوف سكى والشكلانيين الروس فإنٌ التغريب (5206516ه ) يحقق 
الهدف من الفن الأديى » ويحفز الوعى ٠‏ 
راجع : 19652 رواداهلا5 


رأجع : «منتدعاءطهولد الإيلاف 
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الكلمة المشيرة : : عتاعاعط 


أى مصطلح أو تعبير يشير فى أى تلفظ إلى سياق الإفصاح ( المخاطب والمستمع 
والزمن والمكان ) من قبيل : ' هتا "و ' الآن' و ' أمس "و أنا ' وأنت '2 وفى مثل 
هذه الجملة : ' لقد رأته بالآمس ' فإِنْ الكلمة المشيرة تساعد على تحديد الخير المروى 
بالنسية للمخاطب ( بكسر الطاء ) فيما يتعلق بتواجده , الخير يتحدث عن الأمس ٠‏ 

وقد لاحظت كيت هامبرجر فى الروايات السردية أن الظروف الزمنية التى تتحدث 
فى الإخبار عن الواقع الراهن ترتيط غاليًا بالأقعال الماضية فمثلا : " لقد علمت مارى 
أن جون فى المدينة وهى الآن تواجه موققًا حرجا " و ” لقد غضب بالأمسن ووافق على 
كل شىء » ولكنه ليس على استعداد لقيول المزيد "» وقد اعتيرت هذا دليلا على أن 
الأفعال الماضية فى الروايات السردية بدلا من الإشارة إلى أن الوقائّع والمواقف قد 
حدثت فى الماضى تقرر أنْ هذه المواقف والوقائّع روائية» وأنها حدثت فى الزمن 
الحاضر المطلق للشخصيات الروائية. 


را اجع 1981 عممماوط : 1973 بعونطصواط : 1971 عأكامعيمم8 


راجع هكمها : يعالتطد : عالعاهام عنصي : 65و01 الإشارة الظرقية . الماضى الملحمى » 


والمعين والزمن . 
الإشارة الكلامية: : دأعاء1م 


الظاهرة العامة لانيثاق السياق الظرقى , كل ما يشير إلى الوضع الذى يحدث 


ر اجع : 1981 ععممملدط : 1971 عأكتمعبرممع 

الحل ( حل العقدة ) : : امع تمع نامرع0 
نتيجة أى اتحلال العقدة . إزالة التعقيد » النهاية ٠‏ 
راجع : 19715 دسهطموك 


راجع : ومتسامكم : «مناعج ودالما : عحامماعملقت| لكارئة والحدت الآقل والاتحلال٠‏ 
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الوصف: : امام أرعدع0م 


عرض وبتقديم الأشياء والكائتات والوقائئع والحوادث ( المجردة من الغاية والقصد ) 
فى وجودها المكانى عوضًا عن الزمنى . وأرضيتها بدلا من وظيفتها الزمنية , 
وراهنيتها بدلا من تتابعها » وهى تقليديًا يقترق عن السرد والتعليق ٠‏ 

يمكن أن يقال عن أى وصف إنه يتالف من مضمون تيمة تشير إلى الشىء أو الكائن 
المقايلة : ( ياب » غرفة , ناقذة ) والتيمات وكذلك التيمات القرعية يمكن أن تتميز 
ينوعيتها ( يصقاتها ) : " كان الباب جميلا ' و ' وكان الجدار أخضر ". أو وظيفيًا أى 
وفقا لوظيفتها أى استخدامها : ' كانت الغرقة تستخدم فقط قى مناسيات خاصة " 
والوصف يمكن أن يكون يشكل أو يآخر تقصيليًا أو دقيقًا نموذجيًا أومؤسليًا أو على 
النقيض يتسم يإضقاء الفردية أى تجميليا أى تفسيريا أو وظيقيا ( مؤسسا لمزاج ونغمة 
قصل تنصى ما أو محملا يمعلومات تتعلق بالعقدة أى مسهما فى التشخيص أو مقدما 
ومؤكدًا لتيمة أو مرمزا لصراع مستقبلى) ... إلخ . 

راجع : - بإقعطه2! : 1975 أع1أ016 2010 أنا8011 : 1982 اللأعطايه85 , 1985 , 1983 , 1977 851 
3 , 1971 , 2:00101967هع81 , 1982 , 1981 لممدمول : 1983 , 1976 عأأعمع6 , 1982 , 1980 عتأاعومع 6 
19723 , 1972 عوبعات 11 : 1978, 

راجع : ومتتاعة : ومتامتععول اعد : عدتتهم عبقامفىء5ه0 الوققة الوصقية . الوصق المحايد » 
مكان وزمان المشهد ٠‏ 


الوقفة الوصفية : : عكناقم علاتاماعء قعل 


توقف مقرضه الوصف . 

ليس كل الوقفات وققات وصقية . ويعضها يكون نتيجة للتعليق . وقضلا عن ذلك 
قلس كل وصف يقرخن وقفة فى السزد: و * كانت الضالة ++ قظملة :العفق بالنسية 
لطولها وتتنقتح قى شرقات ناتئكة على توع ما من اليهو يحيط بهاء وضعت عليه متاضد 
الذى تمثله رواية ' الهضاب السحرية ( ع٠خ‏ : لمؤلفها توماس مان )» فى حين أن 
' ويعد السمك كان هناك لحم ممتاز مزوق» ثم قاصل من الخضروات ودجاجة محمرة 
وحلوى وأخيرا جين وفاكهة ' لا تشكل وققة وصفية ( فى السرد تفسه ) ٠‏ 


راجع - 1980 عاأعمم 6 


التحديد: : ممتأهم تسمعاعط 


٠‏ الحدود الزمنية لتكرر سردى ٠‏ الطول الزمنى الذى يقال إته حادثة أو مجموعة من 
الحوادث تتكرر فيه " كنت أذهب لمعسكر صيفى كل عام من 1165 إلى 19414؛ 


راجع : 1980 عناءدء6 

التحليل التاريخى : : 5أكلإلاهمة عتمماعوزه 
دراسة التغييرات فى الأتظمة اللقوية أو جزء منها على مدى التاريخ ٠‏ 
راجع : 1960 أءسددنوه 


رأ اجع : كاكلإلهمة عندهاءمرز5 التحليل الزمنى ٠‏ 


السرد الحوارى: : عالتأقتهد عأوملدأم 


سرد يتميز بتداخل أصوات متعددة وأكثر من وعى وآراء حول العالم لا يمتلك أى 
واحد منها تفوفًا أى سلطة على غيره » سرد متعدد الأصوات , وفى الحوارى على 
نقيض الذاتى أو الأحادى 6نوماه500 ؛ فإِنْ آراء السارد وأحكامه وحتى معرفته لا 
تشكل المرجع النهائى بالنسبة للعالم المعروض ٠‏ ولكن مجرد إسهام بين إسهامات 
أخرى ومشاركة فى حوار » قد تكون أقل أهمية وإدراكًا من بعض الشخصيات الأخرى , 
ووفقًا لباختين فإن رواية ( الأخوة كارامازوف ) تقدم لنا مثلا جيد! للسرد الحوارى ٠‏ 


راجع : 1977 لصععده : 1982 , 1981 متاداءلقظ 


الحوار: ْ : عباوه!12ه 


عرض ( دراماتيكى فى طبيعته ) لتبادل شفاهى بين شخصيتين أو أكثر , وفى 
الحوار فإِنْ كلام الشخصيات يقدم كما هو مفترض أن يكون يدون لاحقات استقهامية ٠‏ 


راجع : 1984 امجتتماك : 1974 بواكدالع 
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رأ أجع : اأعععم5 لع 1زممع؟ : عنوه1أ55010 , عوعه5 : لأعععم5 أععزأل , عنومأوال علاتأامتحمطة 


الحوار المباغت , الكلام المباشر , المشهد , الحوار الداخلى » الكلام المخير عنه. 


الفكر: : وأمموته 
راجع كلمة أتطوبسمط1 
راجع : 1968 غلاهادكم 

مادة الحكى : : دأوعوء21 
١‏ -العالم المحكى الذى تحدث فيه المواقف والوقائع المسرودة أى المادة المحكية 

تقسهاء فى اللغة القرنسية : 56ذوةاقف 

" - الإخبار والقول كنقيض للاظهار والتمثيل » فى الفرنسية كنهذوةك 
رأجع : 1968 منقاط : 1980 عتاودهت , 1968 علاماكاتم 


رأ اجع : كأكع مام , عتأعوعوال 


المحكى: : عناعوهام 


يتعلق أى يكون جزْءًا من العالم المحكى وعلى وجه التحديد الجزء المرتبط بالسرد 
الأولى . 
أنواع السرد والساردون والمسرود لهم والكائنات والوقائع تتميز وفقًا لشروط 
تتعاق بالعالم المحكى ؛ فالكائنات مثلا يمكن أن تتتمى إلى عالمين مختلفين من عوالم 
الحكى : أو قد تنتمى إلى العالم نقسه وحيتئكذ تسمى : #ناووه01ها: ويالمثل فإن 
الساردين يمكن أن يوصفوا وفقًا لمستوى الحكى » ققد يكونون خارج العالم المحكى +.ه 
عناءوو2016! لا يمشكلون جزءا من العالم المحكى أى خارجه ويمكن أن يكونوا داخله 
( ينتمون إليه ) عتاءووه:0هنام؛ ٠»‏ مناوووال ويقدمون فى السرد الأولى بواسطة سارد 
خارجى ؛ ويمكن أن يظهروا فى عالم فوق عالم الحكى أى تحته ( مطمور قيه ) أى : 
السرد الثاتوى ©ناءو:01هناما ٠:‏ عناعوهالصصل! , عناءعو2612016), وفضلا عن ذلك فإنهم يمكن 
أن يتميزوا بالدور ( أو عدم وجوده ) الذى يلعبونه فى العالم الذى يقدموته ؛ فالسارد 
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المنتتمى إلى العالم المحكى :322:5 عتاءوو000016 يعتير شخصية تسبهم فى المواققف 
والوقائع التى تخبر أو يخير عنها ( حين يكون أو تكون بطلا فى هذه المواقف والوقائع 
فإنته يعتير : ( :20»قم عتاءووهاهدانات )ء ومن التاحية الأخرى فإن السارد اللامنتمى للعالم 
المحكى عتهوه03ه,ها6! لا يمثل شخصية تشترك فى المواققف والوقائع التى ترويها أو يرويها » 
وأخيرا حين يرتقى سرد من المقام الثاتى #بتهعهم ءه:وه0 566000 إلى مستوى السرد 
302211 والأعوع1ل0هاعم لععنلع: أن عتاعوعال-0ل0نء5م 


را أجع - 1976 لممستط : 1983, 1980 متأاعمع 


مستوى العالم المحكى : : اعيدها عتأعوعلط 


المستوى الذى يتواجد فيه الكائن أو الواقعة أى فعل الحكى بالنسية للعالم المحكى ؛ 
ففى رواية ماتون لسكو فإِنَ حكاية السيد دى رنكورت لمذكراته تحدث فى مستوى 
خارج العالم المحكى » فى حين أن الوقائع والمواقف التى ترويها هذه المذكرات ( يما 
قى ذلك حديث دى جربييه عن مغامراته مع مانون ) تقع قى مستوى العالم المحكى 
إعلاء! عناعوهوالدام! :0 عتاووو1ك ولكن المغامرات تقسها قى عالم مطمور أو ثانوى 68و5612016 
الأوالهه عتأعوع1ل مولاط :160 . 


راجع :- 1983 , 1980 عتاعوه 6 


الخطاب المياشر: : ع5 انام 5 آل أعه ,زم 


نوع من الخطاب يتم فيه اقتباس منطوق الشخصية وأفكارها كما يفترض أن 
الشخصية قد كونتهاء وذلك على نقيض الخطاب غير المباشر , قارن : ' قال جون : 
سأقعل ذلك ' و ' قال جون أنه سيفعل ذلك ". وقى الخطاب المباشر الملحق بيتايعة 
وصفية 129960 فإن هذه التقريرات تكون مصحوية يتابعات وصفية تعرفنا على سماتها 
وتحدد المتكلم أو المفكر ... إلخ ". إنها الحتجرة ‏ أليس كذلك ؟ ستل هانز كاستروب 
مطرقا يرأسه قى محاولة للإجابة و ' - وأى نوع من المبعوثين أنت ٠‏ إذا كان بوسعى 
أن أسال ؟ فكر هائز كاستروب وقال بصوت مرتفع : شكرا يا بروفيسور نافتا". 
وأحيانًا لا تكون التقريرات مصحوية بتوايع وصفية » ويكون التوسط السردى مصحويا 


601 


يعلامات من قبيل علامات الاقتياس أو خط فاصل ... إلخ : " - كيف أنت؟ - يصحة 
جيدة وأنت ؟ وفى الخطاب المباشر الحر لا تستخدم أى توايع وصفية أى أية علامات 
للتوسط السردى . 

رأ اجع : 1981 1000010 : 1981 :056ها : 1983 , 1980 عأأعصرمهء6 ر 1978 القاطاددات 


راجع : عودمعدال لعاومت) الخطاب المخير عته ٠‏ 
الكلام المبياشر: : اأعععمه اعععلط 


الخطاب المباشرء وخاصة ذلك الذى يعرض فيه نطق الشخصية ( بدون أقكارها ) 


راجع : 1978 مقصتدده 

راجع : عنوماق الحوار ٠‏ 
الأسلوب المباشر: : عالااد أععرتط 

رأجم : ودسممكتق يممرته 
الخطاب : : عوننامء 2015 

راجع : ودسصدنم 

راجع : 1971 عاةتمعيوع8 

١‏ - مستوى التعبير فى السرد كنقيض لمستوى مضمونه أى القصة , "كيف" 

السردى فى مقايل 'ماذا' , العملية السردية قى مقايل المسرود ٠‏ السرد قى 

مقايل “الرواية" ( وفقَا لمقهوم ريكاردى للمصطلح ). 

الخطاب يحتوى على : "مادة” : وسيط للاظهار : شقاهى أو لغة مكتوية صور 
ثابتة أى متحركة وإيماءات ...إلخ» وى شكل ( يتالف من مجموعة من التقريرات السردية 
التى تقدم القصة . وبشكل أدق تتحكم فى تقديم نتايع المواقف والوقائّع, ووجهة النظر 
التى تحكم هذا التقديم, وإيقاع السردء ونوع التعليق ... إلخ )وى الرجل أكل ثم تام 1 
و الرجل نام يعد أن أكل تحتويان على المادة نقسها أى المحتوى الخطابى أو ( اللغة 
الإتجليزية المكتوية ) ولكن الشكلين الخطابيين مختلقان ٠‏ 
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" - الخطاب يشكل وفقًا لينفنست مع القصة (8::وة!) واحدًا من أجزاء النظام 
اللفوى المتكامل . وفى الخطاب هتاك صلة بين الحالة أو الواقعة وبين الموقف الذى 
يستحضرها لغويًا » وعلى هذا فالخطاب يتضمن نوعًا من الإشارة إلى عملية التلفظا 
ويتطوى على وجود مرسل ومتلقى 7 بيتما القصة لا تقتضى ذلك وقارن بين 'لقد ذهب 
و 'لقد أخيرتك عنه مئات المرات "ىأ" ذهب و" أجيرتها عنه مئات المرات” . 

وتمييز بتقنست بين الخطاب والقصة شبيه بتمييز فايترتش بين العالم المحكى 
أأوللا عاااقدء والعالم الموصوف ءالا 0056هه:م865 ويكمييز هاميرجر بين الحكى الروائى 
والعرض ووحتكددة نمه معلدعع علهدمتاكة؟ . 


ر اجع : 1983 , 1980 ,1978 عتأاعرع6 , 1978 لوالمتهطت : 1971 عأكامعبامعق 
راجع : وكمة؟ الزمن ) الفعل ) 
زمن الخطاب : : تنا عدكسامعولط 


الزمن الذى يستغرفةه تقديم الجرء المسرود 3 رمن السرد : اأععالهط . 
رأجع : 19786 مقماهدة 


راجع : بوماك , «منتهمياك المدة : رمن القصة . 
الاكتشاف: : بحب ام 5ه 


رأ اجع : ومنائموممه؛ التعرف . 


راجع : 1968 علاماكاتم 
الفصل : : تع سزوته 


وهو مع الوصل «مناءصسزهه واحد من النوعين اللأساسيين من أنواع الريط 


ر اجع : 1983 اأمجدةل! : 1982 عفاسس0© 00د عقاحته :6 
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البياعث: : عطء1أدموتط 


واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية ( فى قصة 
خرافية ) وذلك وفقًا ليروب , والياعث شبيه بالمرسل عند جريماس وا ميزان عند سوريو » 
وهو يطلق البطل قى مغامراته . 

راجع : : 1968 مممءط 


راجع : ممناع أن ععدامة : هومديعم كتتهصقيل : أمداعح العامل والشخصية الدراماتية. 


ونطاق الحدث ٠‏ 
المجموعة الإحلالية: : 5 امعتمععواموام 


توضع س قيلها ويعدها بدون أن يتغير التفسير الدلالى؛ فقى : ' ذهب جون ليحيى 
لطيفان" قالمجموعة الإحلالية اجملة توقف الرجل عن الحديث” هى “توقف الرجل عن 
الحديث وشرعت المرأة قى الايتسام '. 
راجع : 1967 بمتعامللنا دمة بمنها 
رأ أجع : قكنلقك لعاءأتادع؛ : عكتلقك الله قم رّ مكرنقك غ126 : كعكناهك علهم:0,0مت الققرات 
المتناظرةء والققرة الطليقة, والققرة السردىء والققرة المحددة ٠‏ 
التياعد : :- 201550113010 
تياعد السارد من ووعى الشخصية التى يسرد عتها موت فى اليتدقية ) عمخء. 
لمؤلقها توماس مان ) والتياعد هو السمة المميزة للعلاقة بين السارد ويين البطل قى 
راجع : 1978 0نزم0 


راجع : ععمماوال : معمدوهويمه التواقق واليعد ٠‏ 
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اليعد: ١‏ ش : وعدهادأم 


المعلومات السردية (62688) فحينما يكون التدخل السردى أكثر تخفيًا والتفاصيل 
الخاصة بالواقف والوقائع أكثر تعددا قإنّ البعد المتحقق بينهم ويين السرد أقل بعدًا ؛ 
فالمحاكاة أو الإظهار يشكل بعدًا أقل من الحكى والإخبار ٠‏ 7 

" - الفضاء ( المجازى ) بين السارد » الشخصيات . والمواقف والوقائع 
المسرودة . والمسرود له واليعد يمكن أن يكون زمنيًا ( أنا أسرد وقائّع حدثت قبل 
سنتين أو ساعتين )» أو ثقافيًا ( فسارد رواية الصخب والعنف أكثر ثقافة من بتجى ) 
أو أخلاقيًا ( فجوستين فى رواية دى ساد أكثر فضيلة من شخصيات الرواية الأخرى ) 
أى عاطفيًا ( فالسارد فى رواية ' قلب بسيط ' لا يتأثر بموت فرجينى كما تتآثر يها 
فليسيتيه ) وقضلا عن ذلك فإِنْ البعد المعطى قد يتغير فى مسرى السرد ٠‏ فقى نهاية 
روأية توم جونز تجد أن التعاطف بين السارد والمسرود له أكثر منه عما كان عليه فى 
البداية ٠‏ 

راجع 1981 1980 معوط : 1983 , 1980 علأ©622 : 1981 , 1961 للاممة 

راجع : عدم : 3000 , 000 : ؛ماتحقه نولامه السارد المتوارى و الصيغة والمراج 
واتحيارّ السارد ٠‏ 

ع2 : روابة قلب طيب”" " وامصنة بعت دنا" لمؤلقها حجوستاقف قفلويير ء أما رواية 
توم جونز فمؤلفها هنرى فيلدنج 506009, ورواية الصخب والعنق من تاليف فولكتر . 
المانح: : جعوم2 

وفقًا لبروب واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها أى 
شخصية , والمانح شبيه بالمعين عند جريماس والقمر عند سوريو وهو يزود البطل 
بوسيط ( سحرى فى العادة ) يساعده على التخلص من عثرات الحظ ٠‏ 
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و اجع : اامنأاءة أه عاعنام5 , 5012اعم 3025ل , “علملامة , أمقاعدا لاملل والمائع 
والشخصية الدرامية وتطاق الحدث . 


التبئير المزدوج: : 0 1غهدأاقعه؟ عاطيمط 

- تزامن تأبيرين مختلفين فى قص واقعة أى موقف معين ٠‏ والتبئير ليس تادر قى 
السيثما فقى فيلم 6مون5 - على سبيل المثال - حين تقر لينا اليرقية المرسلة لها من 
جونى والتى يخيرها فيها أنه سيذهب إلى الحقلة التى يقيمها هنت . فإن لحظة 
الانتهاء من القراءة تصور يحيث تعكس وجهة نظرها ووجهة النظر الأكثر موضوعية 
للكاميرا . 


راجع :- 1980 متأع وه 6 


المنطق المزدوج للسرد: : عالأهسهه كه عأوها عأاطيهط 
المبدآن المنسقان اللذان يتمكن السرد بواسطتهما ( فى الأغلب ) من التحقق . 
وأحد هذين المبدأين يؤكد على آسيقية الواقعة على المعنى ( يصر على أنْ الواقعة هى 
التى تولد المعنى ). والآخر يؤكد على أسيقية المعنى ومسطزماته ( يصر على أن الواقعة 
وليدة لإرادة المعنى ). والمبداً الأول يؤكد الأولوية المنطقية للحكاية هاداد على العرض 
امددزه , والثانى يؤكد النقيض ( يعتير الحكاية نتاجًا للعرض )؛ وكل مبداً يؤدى وظيقته 
ياستيعاد الآخر ولكن ينوع من المتاقضة لآن كل واحد منهما ضرورى لتحقق السرد 
والتوتر التناقضى بينهما يشكل المحرك لقوة السرد التى تحقق العملية السردية . 
راجع :- 1981 ععأأن© : 1984 ككامم8 
العقدة المزدوجة: 1 : ثمام عاطنه2 
عقدة نتكون من تزامن حدثين ( أو أكثر ) لهما الأهمية نقسها ٠‏ 
راجع :- 1960 ومعمروع 


راجع : أمامطنة : أوام»واحام العقدة المناقضة والعقدة التايعة ٠‏ 
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ع-خ : وفقًا لأرسطو فإن أى تراجيديا يجب أن تحتوى على حدث أو عقدة واحدة » 
وله جملة مشهورة تصق التراجيديا : حدث واحد قى مكان فى رمن واحد", ولكن 
ليزء والثانية خاصة يدوق جلوشستر ٠‏ 

الرؤية المزدوجة : : «ماعألا عاطنه0 


وأ اجع : ملاةىالهعم؟ عاطنوق التيتكير المزدوج . 
راجع : 1965 واعون8 

الدراما: : 013113آ 
التنقيذ ( العرض ) المشهدى للكلام ( أو القكر ) أى السلوك (ممتهاهمممءمم مندممة) 


والتمييز الذى استحدثه هترى جيمس ولويوك بين الدراما والياتوروما شبيه بين 
المشهد والخلاصة بمقددىيه والإظهار والإخبار (ومناام لمة ودامه65 . 


راجع :- 1965 “اعمططبنا : 1972 كعررول. تا 
راجع : دام الصورة 
هامش : ع.خ ٠‏ اهتم وين بوث - بصفة خاصة - بالتمييز بين الإظهار والإخبار, 


3 , 1101ل للمع56 , ععع2 01112500) أ0.لالولا . ممنكء1ء! أ عأرمأعطط ع1 : طامن6. 0 لالا 


الصيغة الدرامية: : لهل عاأقصمعه 

واحدة من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان » وحين يجرى تبنى 
الصيغة الدرامية كما فى السرد السلوكى الموضوعى 156 : كاصهامةك عاتطلالا مانا 15لآاز) 
(هوة دكه»»ة, فَإِنْ ال معلومات المتاحة تقتصر على ما تقوله الشخصيات » وليس هناك 
ما يلمح إلى ما يتصورونه أو يفكرون فيه أى يشعرون يه ٠‏ 

راجع : 1955 ممملعل] 

راجع : #وأنا أ0 أمأدم أقدوعاءه : مدتاهدالدمه) اهمعاده راجع التبئير الخارجى ووجهة 
النظر الخارجية ٠‏ 
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هامش : ع١‏ خء٠‏ الهامعاءع عانطاه 16| اا هى قصة قصيرة لهمنجواىء أما رواية 1756 
عوة لتديعاهة قهى ل كمصمهل مدنا 


الحوار الدرامى : : عناوهامدهالاا عتأحصدرط 


الحوار أ الموتولوج الداخلى ‏ الحياة الداخلية الشخصية التى تعرض بصورة 
مياشرة بدون توسط سردى والحوار أو المونولوج الداخلى فى السرد يجب أن يميز عن 
المونولوج الدرامى لبراوننج أى تنيسون؛ لأن الأخير يكون موجها فى العادة إلى مخاطب 
وينطلق فى شكله الأساسى من الحديث وليس القكر . 


رأ اجع :- 1966 وولاع>ا لمج كعامداء5 : 1982 لاعتأمدق 


المعاملة الدرامية: : الع لاتاهعجا عاتأمصمدرط 
وفقًا للمصطلح الذى وضعه جيمس؛ قال معاملة الدرامية هى التحويل المشهدى 
للمواقفف والوقائع, وعلى وحه التحديد حديث الشخصيات وسلوكهم 0 
راجع : 1972 دعصطدل.نا 


راجع : ا«عمادعنا اقنماعام : مسدرمودم : هموة الدراما واليانوراما والمعاملة 


الشخصية الدرامية: . : مكعم علأقصومم ١‏ 
قى مصطلح يروب دور أساسى تتقمصه شخصية فى قصة خرافية » وقد حدد 


يروب سبعة من هذه الأدوار التى تتواعم مع عالم الحدث : المانح: والمعين, والأميرة 
( الشخص المستهدف ). ووالدهاء والياعثء واليطل : ( ياحمًا أو ضحية ).؛ والبطل 
الزائف ٠‏ 


راجع : 1968 مصممرط 


راجع : :«قاعة العامل. 
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السارد الدرامى : 10ق هه لعمتأممورط 

سارد يتسم يتقاصيل أقل أى أكثر من مجرد "الآنا "» وبالرغم من أن السارد 
الدرامى يمكن أن يكون غير ملقت نسيمًا فاته غاليًا ما يكون موهويا يسمات حجسمانية 
وعقلية وأخلاقية ( توم جونز )0 وفى الحقيقة فإنه غاليًا ما يعرض على مستوى 
الشخصيات ( فى سرد الشخص الأول أو الحكى المتجانس ) كمجرد ملاحظ 
أو شاهد (بتمع 0 3056 8 ) أو مشترك غير مهم فى الحدث (نهانهع5 ما بروية5 فى ) أو 
مشترك ك مهم تيا ( لاطعاه6 أهه:6 126 ) أقى بطل -هاءعءمع 1ه666 , ممع2 أ0 5مم0016551© 156 ) 
( لاألدء0] علا 55تكا , 5م10 


راجع : 1983 طامم8 
رأجع : :مأقاكقه نلعمناهاة انا , امثةاكهه ألعا9 , مأةكقه اأتعاووالسارد المكتوارى 
هامش : ع١‏ خ:- : رواية مدام بوقارى لقلوبيرء ورواية بإدداه6 ]662 156 لقتزجرالد 
20ت وروأية 05ماقاءءم5 4هه: لشارل دكتزء وروايةهمه2 أه ددماكعهاوم0 ه15 
للكاتب الإيطالى 58/60 ولقااء ى ادهل 146 55أ»ا قهى عنوان فيلم أنتج فى عام ١560‏ , 
أما رواية بانوع 80564 ى قهى لقولكنر ورواية ©1ت5 م برنكناا5 قهى من روايات هولمز 
تاليف أرثر كوتان دويل . 
فرضية الصوت المزدوج: : 16515أمملاطا عءتمياداون0 
الافتراض الذى ينتج وفقًا له فى الخلط غير المباشر المطلق المزج بين صوتين 
أو موقفين لغويين الخاص بالسارد والخاص بالشخصية ٠‏ 
راجع : 1972 اصمدم 
الشكل الخاص بضمير المخاطب: : ةساط 
أو (ممنامرز) 
راجع : 1972 عوط 


داجع : لماوع : لقممع -4إن1 الشكل الخاص يضمير الشخص الأول والشكل 
الخاص يضمير الشخص الثالث . والضمائر هنا باللغة الألمانية : ,© ,65 : أنا وهى ٠‏ 
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الازدواج: ا : ماوع تامناط 


أن تصعد الجيل ولكنها فشلت . ثم حاولت مرة أخرى ونجحت. 
رأ اجع - 1980 مقطتعان5 


راجع : «منهامةا التظيث ٠‏ 


ع 


الامد: : ممتأدسط 


الظاهرة التى تتعلق بالعلاقة بِين من القصة وزمن الخطاب , والأول قد يكون 
أطول من الكاتى أ و:مشاق له أو أصهر متة ٠:‏ 

والأمد مفهوم إشكالى ويصفة خاصة فى السرد المكتوب » وحتى لو كان زمن كل 
قصة محددا ( هذه الواقعة استمرت عدة دقائق وتلك استمرت عشرين ) فإِنٌّ زمن 
الخطاب ( الزمن الذى يستغرقه عرض زمن القصة ) صعبء ولكن ليس مستحيلا؛ فهو 
ليس مساويًا للزمن ( المتغير ) الذى تستغرقه قراءة أو كتابة سرد وليس الزمن نفسه 
الذى يمكن أن يقال إنه سردا ما قد استغرقه ( تصور سردا مكوًا من ثلاث صفحات 
ينتهى ب : 'لقد بدأت فى تقريرى فى الساعة التاسعة والساعة الآن الثانية عشرة”" 
أى سردا من ثلاثمائكة صفحة ينتهى الجملة نقسها" وهذا جعل الكثير من السرديين 
يؤترون السرعة أو تسارع الحركة ) دممه! باعتياره أكثر جدوى ) من الأمد. 


راجع - 1982 عمصلط : 1974 جاعاز : 1980 عتأممع6 : 1978 ممتمتقطات 


راجع : هم© : عهدم الخطوة والإيقاع » والخطوة جزء من الإيقا ع وتسارع الحركة ٠‏ 


00 


الارض: : تأتموع 


واحدة من ستة وظائف أو أدوار حددها سوردو قى دراسته عن احتمالات 
( ع خ : الذات عند جريماس واليطل عند يروب ) . 


رأجع : 1950 ندنناه5 : 1974 ممامامع 
راجع : اصفاعد العامل ٠‏ 
الإحاطة المرجعية بكل شىء: : ععمعاءكتودره ادترمائقع 
واحدة من ثماتى وجهات نظر محتلمة وفقًا لتصنيف فريدمان , والإحاطة المرجعية 
تميز الحاكى الخارجى والعليم بكل شىء والسارد المتدخل ( رواية الحرب والسلام ) . 
رأجم : 19555 ممملعاك 


رأ اجع : للاعآنا 01 امم أمعاء5 مقن ر عمرعاعوأصلكه لقتاناع2 : )متدمهه عتأعوعألوعاعا سان ل 
الحكى الخارجى والإحاطة المحايدة بكل شىء ووجهة النظر المحيطة يكل شىء ٠‏ 
( ع ٠خ‏ : رواية الحرب والسلام لتواستوى ) 
تأثير الواقع: | : اع5: عل أ116عا 
راجع : أعملاك بونلهع» 
راجع : 1982 ععطامد8 
الإغفال: : وأعمنااع 


أى الإسقاط والحذف . وهو مع الإيقاع والوقفة والامتداد والخلاصة واحد من 
أتواع السرعة السردية الأساسية , والإغقال يحدث حين لا يكون هناك حِْء من السرد 
( لا توهجد كلمات أو جمل مثلا ) يقايل أو يعرض وقائّع أى مواقف سردية ذات علاقة 
دما حدث ٠‏ 
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وهوقد يكون ظاهرًا ( بتجاوز واقعة أو أكثر أو لحظات عديدة من الزمن ) 
أى جانبيا ؤنةمناهدمء وقى هذه الحالة قإنه لا يجرى إسقاط حدث طارئ ٠‏ ولكن جزء 
أى آجزاء من الموقف المحكى . ويكلمات أخرى حينما تكون لدينا سلسلة من المواققف 
أو الوقائع و١‏ 2و" 2و" ... وإلخ حدثت فى أزمنة : زاءز": ز؟ ... ز إلخ على التوالى 
قإننا تتحدث عن الحذف حين لا تذكر واحدة من هذه الوقائع . والحذف قد يكون 
متعمدا ( مؤكدًا من السارد ) : أن أقول أى شىء عمًا حدث فى ذلك الأسيوع 
المصيرى” أو مفهوما ( يستنتج من فجوة فى التتابع الزمنى أى قطيعة فى مساق الوقائع 
المذكورة ) ٠‏ 


راجم : 1982 ععمم ر 1980 علأعوعت : 1978 ممستهو0 


السرد المطمور: : : عاتأهسهد لعللعطروع 


سرد داخل السرد » سرد كانوى لمادة الحكى مبفادكمهه عناعومانهاهم. 

راجع : 1980 عناممعق 

راجع : عنقتهيقه عصة! : وداهلوطمع الاطمار والسرد الاطارى ٠‏ 

الإطمار: : ومتفلءطمع 

توليفة من المساقات السردية ( تحكى فى اللحظة السردية تنقسها أو لحظات 
مختلقة بحيث إِنْ مساقا ما يطمر “يحل محل" فى آخر » ففى سرد مثل : "جين كانت 
سعيدة » وبسوزان كانت تعيسة ثم أن سوزان قايلت قلورا وأصيحت سعيدة » ثم قايلت 
حين يدرو أصيحت تعيسة: يمكن أن يكون حسيلة إطمان سوزان كانت تميس ثم 
قايلت سوزان فلورا قأصيحت سعيدة قى : كانت جين سعيدة ثم قايلت جين بيتر 
قأصيحت تعيسة"., ويمكن أن يقال إِنْ مانون لسكو تولدت من إطمار سرد دى جربيه 
فى ذلك الذى رواه دى رنكور 0 

اوهو أى الإطمار والخعد ان ومتاكع» مع الريط و”تاهمن! والتناوب دمنثهم6هااة واحد من 

6 : ععولرط , 1979 باميملنن1 لقت اعباط , 1973 لممممم8 , 1981 معكلرعيه8 ر 19810له8 
1 , 1966 1000101 : 1982 , 1973 


راجع : عبقنهعهه عناهوهنوهاءص السرد لمادة الحكى الثانوية ٠‏ 
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الشعار: : «عتطصمع 


ذو شتححتية منيتة: ووذلك صب ضيمة لها : 


راجع : 1979 +م,منه؟ 0مة أمصاط 


المقارية الداخلية: : لأعهممممة عتمع 


أى الاستبطان : مقاربة داخلية ووظيفية ( كتباين مع مقارية خارجية أى تصنيفية 
مندم) لدراسة المواقق والتصرقات الإنسانية . والمقارية الداخلية تصف عتاصر نظام ما 
وفقا للوضع والوظيقة التى يسبغها عليه مستخدمه. وقد وضع كينيث بايك1م 
المصطلح انطلاهًا من تشايهه بالقونيميك أو الصوتى 0006م . 

راجع : 1967 عط :1964 1962 عولمن0 


رأ اجع : طاعومرممة عتاة 
الوظيفة الإثارية: : #متاعصب؟ عاتامممع 


وظيقة من وظائف التواصل يتم فيها بناء وتوجيه أى فعل تواصلى ( قولى ) : 
«متاعمية مباكوورمعع 156 الوظيقة التعبيرية . وذلك حيتما يتمحور القعل التواصلى حول 
المرسل ( وليس حول أى عتصر آخر من عتاصر التواصل ) وهى قعلا وظيقة إثارية 
أى مثيرة » وعلى وجه التحديد فإن قصول السرد التى تيرز السارد يمكن أن يقال إتها 
تؤدى وظيفة إثارية " إننى لا أستطيع فى الحقيقة إلى أن المح إلى الوقائع التى حدقت 


1 . 


راجع : 1982 عممنوط ‏ 1960 ممعطملدل 


التسلسل : : الماعسستمطاعمع 
طريقة لتوليف ثلاثيات بحيث إنْ ما تسفر عنه الواحدة يقضى إلى استهلال الثانية , : 
فمثل هذا السرد : 
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يمكن أن يكون نتيجة لتسلسل كان مسعينا و ع ا 
تعيساء ثم قايل يول وحيتئذ أصيح سعيرًا * 
راجع : 1978 , 1973 لمممم8 


راجع : واه الريط ٠‏ 
النهاية: : 4وع 
الحادث أو الواقعة الأخيرة فى أى حدث أو عقدة: والنهاية تأتى يعده.ء ولكن لا 
وياحثو السرد قد انتهوا إلى أن النهاية تحتل وضعًا حاسم لأنها تلقى الضوء 
( أوقد طقيه ) على دلالة الوقائع التى أقضت إليها . والنهاية تؤدى وظيقة الوضع 


( الجزتى ) والقوة المغتاطيسية والعتصر المنظم للسرد .وقراءة أى التعامل مع سرد 
يشكل ضمن ما يفعله انتظار النهاية , وطبيعة الانتظار لها علاقة بطبيعة السرد - 


رأ اجع : : 1986 هلاعدالة , 1967 عل0مروع؟! , 1984 كامه:8 : 1969 مالصمدزمعظ : 1968 عاأماكتيم 
5 الاعمه21] : 1982 ممررزوط 


راجع : باا#ختدعهه : عالونه : وضنددنووط اليداية» والوسط؛ و السردية ٠‏ 


المنطوق له: : ممأواء مدع 
المخاطب ( يفتح الخاء ) وإذا كان على شخص أن يقول لى قصة فأنا المخاطب 
أى المستمع . وإذا قالها لشخص آخر فإن هذا الشخص هو المنطوق له ٠‏ 
را اجع 1982, 1976 كغان00) لاله عهامات:تا 
النطق : : ممتاداء امع 


١‏ - أو التلفظ , الآثار فى الخطاب للفعل ( وأبعاده السياقية ) التى تولد هذا 
الخطاب , ففى "وساقوم الآن بالحديث عن قصة جميلة؛ فإن الكلمات المشيرة 
عمتاءاعل "أنا" و الآن تعتير علامات للتنطق . 
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» - الفعل ( وأيعاده السياقية ) التى تولد الخطاب ٠‏ 
ور اجع : , 1976 0075865 340 035أع:3) : 1979 100001 3800 أمتعناط : 1974 ,1971 مأدامع تممه 
2 , 1975 ©0اناع زع ا : 1980 أممتلاععع:0- ألوطرعكا : 1985 رمعلنان1 : 1982 


الناطق : ْ : 0 1أوأعصسوع 


المخاطب أو المتكلم » وحين أقوم بالإخبار عن قصة فأنا الناطق . وحين يقوم آخخر 
أى أخرى يذلك فهى أى هى أيضمًا الناطق . 


رأجع : 1982 , 1976 5فاسنهت لمة كهدنة» 6 


الماضى الملحمى : : عاأرعاء:م علمع 


السمة الماضوية للملحمة أو السرد الروائى ٠‏ ووققًا لهاميرجرع#وسدصمه!ا 6نة فإن 
هذا الماضى الملحمى «سنءعاعه,م 6لاءوزم© سمة مميزة للرواية تميزها عن اللارواية 
أو العرض ( أوتكددة ما لو5مممه 25 دعاطهمع ولدده50 ) وهو بدلا من أن يدلل على الزمن 
الحقيقى أو يصف المواقف وكأنها حدثت فى الماضى فإنه يشير إليها كرواية ( الماضى 
لا يوجد إلا بالنسية لشخص حقيقى ٠‏ ولكن الأحداث مجرد رواية أى لا زمنية » وتحدث 
فى حاضر الشخصيات الروائى واللازمنى ) ووفقًا لهاميرجر فإن هذا الوضع الخاص 
للماضى الملحمى يستدل عليه من ارتباط الضمير هو (:1) والإشارة ( الزمنية ) 
الظرفية التى لا يمكن أن تقبل فى أية جملة عن الواقع : فمثلا " لقد رآها والآن شعر 
بالمرارة ' قهنا يوجد ظرف ( الآن ) يشير إلى الحاضر مع وجود قعل ماض ٠‏ 

ويعض باحثى السرد مثل شاتمان ويروتزوير يعتيرون أن ما ذهبت إليه هاميرجر 
فيه شىء من التطرفء. وعلى وجه التحديد فَإِنْ وجود أشكال الزمن الماضى مع 
الإشارات ( الزمنية ) الظرقية لا يحدد أى يعرف الروائية , ولكن البعض يذهب إلى أن 
الماضى فى الرواية يشكل حاضرًا ذا مسافة جمالية» ويعبر قبل كل شىء عن الوضع 
الروائى للعالم المعروض ( عوطاند8 , متانه؟ , مولعدوما ) . 

رأ اجع : “عواناطمواط : 1978 فتهت : 1970 تمعينجدمء8 : 1968 ععطاءئة6 : 1982 لأعأممص 

4 طلعاءداعلالا , 1965 ه552 : 1985 اناعمع1 : 1962 لمعكو2 , 1973 لمعليقوم! : 1973 
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الخائتمة: : عنومائتمع 


الخلط بينه وبينها » والخاتمة تساعد على تحقيق الهدف من العمل . 
راجع : ودومامء5 القاتحة 


للاأعاع10م علادامع 
راجع : عالمعاعم عنوه الماضى الملحمى ٠‏ 
رأ أجع : 1973 معوسطصموتا 
الحلقة أو الواقعة: : علموأمع 
حلقة من الوقائع المتعلقة يبعضها البعض والتى تقف بمعزل عن بقية الأحداث 
المحيطة بها لاحتوائها على سمة أو أكثر تجمع بينها وللوحدة التى تريطها ٠‏ 
رأ أجع :- 1959 معبهلالا لمج كعامهء8 : 1980 علمدوده 8 
راجع : ممصصقو بوماه : ندمو الغاية ونحى القصة ٠‏ 
عءخ 8 الدكتور محدى وهية فى كتايه : معجم مصطلحات الأدي درجم علمكامء 
بالحلقة أى الواقعة . 
العقدة الوقائعية : :امام عآلمدوتمع 
عقدة ذات تسيج غير محكم » عقدة تفتقر إلى التواصل القوى بين حدث أو حلقة 
وما يليهما من أحداث أو حلقات , عقدة من الأحداث والوقائع ليس بينها علاقة ضرورية 
أو ممكنة ٠‏ 
راجع : 1959 معمدلالا لمد كامه,8 , 1968 هلامادامقخ 
الشكل الخاص بالشخص الثالث : : صسه؟ لع 
السرد الخاص بالشخص الثالث («م” -56) 


راجع : 1972 عووت؟ : 1973 اه وامط 
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راجع : 28م - ناه رز صره؛ - ها الشكل الخاص بالشخص الأول والشكل الخاص 


الأنا الشاهد: ططء! مع معطفارع 
الأنا المجرب فى سرد العالم المحكى المتجانس . الشخصية ‏ الأنا كنقيض للسارد ‏ 
الأنا ((معا 5ه0موافقع ) فقى : " لقد شعرت بالمرارة ' فإن ضمير الشخص يعود فى 
الوقت تفسه إلى الشاهد ‏ الأنا ( الشخص الذى شعر ) وإلى السارد ‏ الأتا 
( الشخص الذى روى عن شعوره ) فقى رواية الغتيان دودهلة فإِن روكانتان هو الأنا 
الشاهد طالما أنه يشعر بالشوق نحو آنى وهو أيضا الشاهد السارد من حيث إنه هو 
الذى يخيرنا عن شعوره تحوها فى يومياته ٠‏ 
راجع : 1928 ععاامة ر 1955 صقا 
( ع٠خ‏ : مؤلف رواية الغثيان هو سارتر ) 
الكلام المرسل : : ملع عأطفاوع 
راجع : عدنمعواك :6ه:31مز 66 الخطاب المرسل غير المباشرء وقد سك المصطلح 
اتيان لورك وهو يعتى حرفيًا : “طمععومة لوودواويره" الكلام المجرب - 
راجع : 1977 لقعمدط : 1921 هما 
السارد ‏ الأنا: : طعا ععللع اطاقمعع 
فى سرد العالم المحكى المتجانس هو الشخص أو الأنا الذى يسرد ( كنقيض للأنا 
الشاهد : الشخصية ‏ الأنا ) ففى الجملة : ' لقد رأيتها تخرج من الغرفة ' فإن 
الضمير يشير إلى الأنا ‏ السارد ( الشخص الذى يخيرنا عن الرؤية ) وإلى الأنا - 
الشاهد ( الشخص الذى رأى )ء ففى رواية 5هماهاءوم5 :ده:6 فإن م5 هو الأنا - 
السارد من حيث إنه يخيرنا عن مغامراته ‏ وهو أيضًا الأنا ‏ الشاهد من حيث إنه 
عاش هذه المغامرات ٠‏ 


راجع : 1928 'عماامة : 1955 مدقا 


77 


العالم المحكى: : أاءلالا عااطقدع 


وفقًا لفاينرتش واحد من مجموعتين مميزتين ومكملتين ليعضهما البعض من عوالم 
النصء وتؤلفان الأنواع المختلقة من النص القولىء وفى اللغة الإنجليزية فإنه يعرف من 
خلال استعمال صيغ فعلية ماضوبة شى أنه أروصنااط ع1 , أموأعمما ع1 , عازرعاعيم ماك 
وقى العالم المحكى كنقيض للعالم الموصوف :1ه» 060606:م865 فإن المتكلم والمستمع لا 
يعتيران نفسيهما متصلين مياشرة يما يوصف ٠‏ 

وتمديز فاينريتش بين العالم المحكى ( المادة المحكية ) وبين العالم الموصوف شبيه 
يبتمييز بنقنست يين القصة والخطاب ( 5تناموال لع ماماو" ) وتمييز هاميرجر بين 
الحكاية المروبية والعرض و«واطلةعء عاددمناكا وى #ومددده . 


راجع : 1964 دماممنللا ر 1985 سهمهن8 
راجع :- ©1256 الزمن 


زمن القصة: :الع عالطقوع 


المدى الزمتى الذى تستغرقه الوقائع والمواقف المعروضة كتقيض لزمن الخطاب ٠‏ 
رأجع : 1968 معانائة 


1 راجع : مععم؟ , ممانوساق المدة والسرعة ٠‏ 
زمن الخطاب: : الع داطقوع 
الوقت الذى يستغرقه عرض المواقف والوقائع كنقيض لزمن القصة ٠‏ 


الروح: : 21105 


راجع :- 'ماعمعدكه الشخصية ٠‏ 


راجع : 1968 عنامادم 
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المقارية الخارجية: : تاعهمعممق علاع 
مقارية خارجية وتصتيفية كنقيض للمقارية الداخلية أو الوظيقية مدمءمصة عندمه 
لدراسة المواقف والتصرفات الإنسانية. وهنا بدلا من وصف وتحديد عناصر نظام ما 
من وجهة نظر شخص خبير به ؛ يتم الاعتماد على معطيات ليست من صميم النظام ٠‏ 
وكيتيث يايك سك المصطلح دناه كمقايل لء6ههم الصوتى 
راجع : 1967عكلط : 1964 , 1962 عممسه 


راجع : لعهمءصمج عنمع المقارية الداحلية ٠‏ 


التقييم : : ممتادناوياع 

وهى وققًا لاصطلاح لابوف مجموعة سمات السرد التى تشير إلى تميزه » وجهات 
السرد التى تظهر لنا الأسباب التى تجعل الوقائئع والمواقف جديرة بالسرد ؛ فقى هذه 
الجمل مثلا : " لقد قلت لنفسى إنها غريبة جدًا ".و " السيارة وقفت ٠‏ السيارة وقفت 
وخرجت منها امرأة ".و ' لم يقل أى شىء » لقد توقف وحسب " .و ' إن الفكرة من 
قصتى هى أن الناس بسطاء " فإن تأملات السارد ( بالتاكيد على أهمية نوعية 
الإحداث )ء والتكرير ( مقترحًا أهمية الواقعة ) والطبيعة السلبية ( مؤكدًا على ما حدث 
قى مقايل ماكان يمكن أن يحدث ) ٠‏ والتقرير بر المتعمد للفكرة تعمل كلها كطرق تقييمية 
وتعتير جزءا من التقييم ٠‏ 

رأجع : 2201977 : 1972 ناوطها : 1981 جعاانات 


راجع : لاللتطهاءدم» , بممامعصدهدهه التعليق , والقايلية للإخيار ٠‏ 
الواقعة : : امعط 


تغير فى الحالة يظهر فى المسار بجملة تقريرية مصوغة يقعلى فعل أو حدث ٠‏ 
والواقعة يمكن أن تكون حدثًا ومناءدأى قعلا ) #هحيتما يكون المسئّول عن التغبير 
وسيطًا فتحت مارى التنافذة 7 )أقى ودادوعممت حدوث ( حيتما لا يكون الوسيط 
مسئولاً عن التغير " شرع المطر قى السقوط " ) . 

وهى مع الكائنات العناصر الأساسية المؤلقة للقصة ٠‏ 


رأجع : 1978 مدصاهدن 1974-75 زنط مدلا 
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الكائن : : صم دابع 
ممثل أو مادة فى مشهد فالفاعل والجار والمجرور قى هذه الجملة 0 نظرت سوزان 

إلى المتضدة " تشير إلى كائنات » وهى مع الوقائع تشكل العناصر الأساسية للقصة ٠‏ 
راجع : 1978 لمقااها© 

الإيضاح: : صهةأتدممعع 

السرد فإن الإايضاح قد يؤخرء فالمعلومات الإرضاحية قد تقدم يعد أن ديداً الحدث ٠‏ 
راجع : 1965 نواد أعهدين1 : 1978 , 1974 وتعطاممعا5 : 1894 وهابرتءط : 1959 جععذلالا لمد كامه8 


رأ اجع : لمم لام 5 وقابزت ا 


التعبير: دممتددعرورع 


وفقًا ليلمسليق واحد من مستويى أى نظام سميوطيقى ٠‏ الطريقة التى يدلل بها 
شكل ومادة ٠.‏ 
وحيتما يستخدم فى السرد فإنه معادل للخطاب ( الخطاب نقيض للقصة ) 
راجع : 1973 معصه , 1959 بواكماولا! : 1978 مقماه 
الوظيفة التعبيرية : : ومتاع صن علتدوع بورع 
راجم : ممناعدية مضممه الوظيقة الاثارية ٠‏ 
راجع : 1960 ممكام لفل : 1934 عواطتاظ ‏ كا 
النطاق : : ممتعمعقرع 
مدة كل وحدة مؤلقة للسرد المتكرر , المدى الزمنى الذى يستغرقه حدث ( أى مجموعة 
من الأحداث ) التى تتكرر "لقد درست كل يوم من الظهر حتى متتصف الليل' قهذا 
سرد متكرر نطاقه اثنتا عشرة ساعة ٠‏ 


راجع : 19860 متامدوة 


060 


الامتداد: 2 3 


وا اجع ٠:‏ 1980 عتأعمدة6 


الحدث الخارجى: : ممناءة لمممعارع 


ما تقوله الشخصيات وتفعله كنقيض لما تفكر فيه وتشعر يه ( الحدث الداخلى ) 


رأ اجع : 1959 معسهلالا لصح عامورظ 


التبئير الخارجى: : : مهنلهىتاهعه]؟ أممعارع 


١‏ - نوع من التبئير أو وجهة النظر تكون فيها معظم المعلومات المطروحة 
يفكرون فيه أى يشعرون به , التبئير الخارجى سمة مميزة لما يسمى 
بالموضوعية أو السرد السلوكى (غحقامعءع اناس هنا 5ااننا) وواحدة من النتائج 
المترتبة على ذلك أن ما يقوئه السارد أقل مما تعرفه واحدة أو أكثر من 
الشخصيات . 
العديد من السرديين ذهيوا إلى أن التبئير الخارجى يتحدد من خلال مرجعية 
مغايرة لتلك التى تميز التيئير قى درجة الصفر أو التيئير الداخلى ( طبيعة 
المحسوس والمعلومات المعطاة كنقيض لموقق المدرك )» وفى معرض البحث قى 
هذه المشكلة فإن جينيت الذى سك المصطلح قرر أنه فى حالة التيئير 
الشخصيات ٠‏ ويذلك لا تتاح له معرفة أفكارهم ومشاعرهم 0 


" - التبتير الخارجى هو - وفقا اريمون ‏ كيان التبئير قى درجة الصفر أو اللاتبتير ٠‏ 
راجع :- 1983 لمعا - موصوطط ر 1 أأع/هنا : 1983 , 1980 6606152 , 1985 , 1983 , 1977 أحق 


راجع : «مذانا : 000 عناهديعل الصيغة الدرامية والرؤية ٠‏ 
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العقدة الخُارجية: : أمام أمدععترع 
عقدة تنطلق من الوقائع والتجارب الخارجية كما قى قصص المغامرات . 
رأجع : 1972 دوصول .نا 
راجع : ادام نقمه]م العقدة الداخلية : 

وجهة النظر الخارجية : : لاءو ألا 01 ألرلمم أممععاءاع 


رأ أجع - ومتتددالهمه! لممرعاءت 

رأ اجع : 1973 زلواكمومدتا 2 وملموط 
العالم المحكى الخارجى: 2 : عناعوع ال هماع 

ما هى خارج ( ليس جزءًا من ) المادة المحكية أو العالم المحكى , فالسارد فى 
رواية يوجينى جرانديه 6200 وأوذودع سارد من خارج العالم المحكى . وعمومًا فإن 
السارد للسرد الأولى هو دائمًا سارد خارجى ٠‏ 

والسارد من خارج العالم المحكى معادل لسارد العالم المحكى مير 
المتجانس دناءوءا0ه,1616 ؛ ولذّلك تعتير شهرزاد ساردة من خارج العالم المحكى ) لآتها 
لا تحكى حكايتها الخاصة ) . وكذلك ساردة داخلية عناءوهاهدهام: يدلا من أن تكون 
ساردة خارجية ( حيث إنها شخصية فى السرد الإطار الذى لا تحكيه) » وبالعكس فى 
رواية 825 © فإن السارد ينتمى إلى عالم الحكى الداخلىي عناووء:0600 وفى الوقت 


راجع : 1976 ممصصاظ : 1981 وكمها : 1983 , 1980 عاأعوموق 


راجع : اع اها عتاعو016 مستوى الحكى . 


هامش : ع.خ : رواية 825 6 من تاليف 6و5د ها عقدمك مندله 
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الحكاية : : واناطدع 


( ع ٠خ ٠‏ أو المبنى الحكائى كنقيض للمتن الحكائى أو الخطاب ) مجموعة 
الوقائع والمواقف المسرودة حسب ترتيبها أو مساقها الزمنى أو الكرونولجى » مادة 
الحكى الأساسية ( كنقيض للعقدة أى (©*دزه) وفقا لمصطلح الشكلانيين الروس ٠‏ 
راجع : 1965 طمنات : 19716 سعطمعبريع : 1976 مممتمين 
الحدث الآفل: : ممناءة ومتللدط 
وهو مع الحدث المتصاعد أو الذروة واحد من العناصر الآساسية ال مؤلقة لينية أية 
عقدة ( محبوكة دراميًا بدقة ) والحدث الآفل يلى الذروة ويمتد إلى الحل ٠‏ 
راجع :- 1894 ومابرمع 


رأ اجع : لتمهمكلام 5ومابزمع 
اليطل الزائقف: : معط عداو 


واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية وفقًا لبروب 
( فى الحكاية الشعبية ) واليطل الزائف ( المماثل للخصم عتد جريماس ومارس عتد 
سوريق ) يدعى أنه حقق ما أتجزه فى الحقيقة البطل نقسه ٠‏ 


راجع : 1968 ممممرط 


راجع : دمناعة أه عععامة , هدهديعم 5تتقهمقرل , أمقاعح العاملء: والشخصية الدرامية., 
وتطاق الحدث ٠‏ 
الكشاف : : عااعواع 


مصطلح استخدمه هترى جيمس ليعرف شخصية وظيقتها الأساسية إلقاء الضوء 
على الوقائع والمواقف المسرودة مثل : وامصوادهة5 عناهموا! فى روأيته 2 أو اتصانوط ول 
لالكقا و لإعكقاكه6 قاندال! فى رواية 00,5 ةكعقطادية هد1: 
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العرائس فى تحريك عرائسه ) 5 
ر اجع : 1965 501/496 : 1972 كعريول بممع1ل : 1983 لطأمم8 


. 


القصة : : ومتاعاط 
القصة وفقًا لمممطلح ريكاردى كتقيض العملية السردية أى الخطاب . 
راجع : 1967 بملعصنة 
الموقف السردى أو الصورى: - 21100نتلاك عبالتلمسهده لوسسواط 
أى الشخصى واحد من الأنواع الرئيسية للمواقف السردية وفقًا لستانزل . 
والآخران هما : الموقف السردى للمؤلق : 
ممتاهأواطدج ”ع احلمكانةء والموقق السردى للث _خص الأول ممنامدةاكتصمعءع طماء 


والموقق السردى الصورى مملاقبةداطددع ولهومورو2 ءه لوانوا يتميز بالتيثير الداخلى 
( وسارد لا يسهم فى الوقائع والمواقف المحكية 5ه0ددكدهم 786 ) 


راجع : 1984 , 1971 , 1964 اءدمهاك 


المشخص :- : عننسواطا 
الوحدة أو مجموعة الوحدات التى يتم التركير عليها قى الصدارة . والمشخص 
يله فى هذه الواجهة على أرضية أو أرضية نلفية.- 
را اجع :- 1978 مقساه!ات : 1980 علورودهء8 


راجع : دصهءووبمة الواجهة الأمامية ٠‏ 
الحكى الروائى: : معاطمع رع عاقوه تكلا 


واحد من تظامين السنيين وفقًا لهاميرجر التى تقدمه كنقيض للعرض موصعم 
والحكى الروائى يتالف من قصة سردية للشخص الثالث ‏ و بينما تتعلق التقريرات التى 
يتالق منها العرض يشخص حقيقى أو (مختلق ) موه -اء أنا أصيل ١‏ إنهمنوءه 


4ع 


حقيقى أو ( مختلق ) وذاتيته آو ذاتيتها ٠‏ قإن الشخصيات الروائية فى الحكى الروائى 
التى تقدم ( كشخص ثالث ) هى الذوات التى تنتمى إليها الملقوظات والأفعال الأقكار 
المعروضة ٠‏ وفضلا عن ذلك فإن الفعل الأساسى المستخدم فى الحكى الروائى - 
الماضى - يشير إلى أن الوقائع والمواقف روائية بدلا من تحديدها كماضوية 

) ل موحد قحسب بالتسية لل 010 ١-‏ الأنا الأصيل 0 أماالمواقق والوقائع 
قى الروايات ة فلا زمنية ) وأخيراً قإن الحكى الروائى يمتلك القدرة القذة على تصوير 
الشخص الثالك كشخص تالث وهو المكان الوحيد التى يمكن أن تعرض فيه ذاتيته « 
كما يمكن أن تقحص عقليته من الداخل , وتمييز هاميرجر بين الحكى الروائى والعرض 
مشنانة: ولكته ليت معادلا لتعديق متفنست دن القصة والخطان وتمبيق فابترتش بين 
العالم المحكى والعالم الموصوف . 


راجع : 1973 عوسطصدن : 1982 لإعالمدع 


رأ اجع : هاأعاعام عام 


سرد الشخص الأول ( الذاتى ) : : علالأدعهه لممكاعم - أدرزا 


الصقة شار إليه يصضمير الأنا 1 ورقاية سأرتر *5ل ملالا 06 سرك للشخص الأول 0 
وكذلك ع1 كع !نامل و 5لمأككع]201) 1106'5كناوناظء وى -20 كلط أه النامععة عأعمكندت) ممكرتطه80] 


تحااايتك 


رأ اجع :- 1976 عتلمت1 : 1973 أعكعينه8] : 1982 وعطسويمظ , 1982 عمووط : 1977 اكلام 


ع٠خ‏ : مؤلقف 1016510/5015امل هو هاالاوامل مدعل وهو شخص أاشترك قى 
الحروب الصليبية . وهذه الأعمال فى رأيى لا يمكن أن يقال إنها تحتوى على مؤلق 
ضمنى أو مضمر؛ لأنها من قبيل المذكرات على نقيض الروايات التى تنتمى إلى الموقف 
السردى للشخص الأول ٠‏ 


الموقف السردى للشخص الأول: 11د نااك 22:21 مكعم - أكرتط 
واحد من المواقف السردية الثلاثة الرئيسية التى حددها ستانزيل وذلك مع الموقف 


السردى للمؤلف والموقف السردى الصورى , وموقف الشخص الأول السردى يتميز 


زهن 


بإسهامه فى الوقائع والحوادث المروية ؛ مثل روايات : دبعءامها”ا المقا , عدمتتماءومط خمه2 60 
الك لمم 

راجع :- 1984 , 1971 , 1964 أعدمماد 

رأ اجع : انهه علتأعوع أل وما 


هامش : ع٠خ‏ : رواية 0ه,دهت أعدمل بر8 مال لما كمد عمأو0 أعنمدم برت دروومها"ا اادالز 


التبتير الداخلى الثابت : : ممتاهعزامعم؟ لممععاما لعئراط 


نوع من التيئير الداخلى حيث يكون هناك شخص واحد وحسب فى عملية التبئير » 
أى أن الوقائع والمواقف تروى من وجهة نظر واحدة فقط ( 05:5مدهدطهم 100 ). 
راجع : 1980 عناعدوق 


راجع : ومنتهعاهمة؛ التيتير ٠‏ 

وجهة النظر الداخلية الثابتة: : الاعأيا أه أصامم لممععاصا لعجراع 
رأجع : ومنتهدتهمم! تقمعاما فمعرة 
رأجع : 1982 مموملط 

اللقطة الاسترجاعية: :ماع همططعداعط 


الاسترجا ع 5أوماقمج اق الارتداد 0 وققة خلقية 8 والمصطلح ستخدم مع السرد 
السيتمائى مكل أفلام عمفموطستا5 فالالا , أموامما 10 , ممه ممعنات0 


رأ اجع : 1965 50101/896 : 1982 ععلاءط : 1978 مممتفطكت 


راجع : »علعه , برومعاعومح المقارقة » السايع : 
اللقطة الاستياقية : : ل نواه أطمهاعا 


0 98 32 
أستياق دنةوصعام»م تمهيد أو تهيئة وهو مستخدم غاليا فى السبرد السيتنمائى مثل : 
7 111 غ'م0() , وعده0!] أم0ط5 بزع11 , واتأبطعط , كعمة1 ووجتعلنيةق 116 
و اجع : 1965 ©وهنانا50 : 1982 عمط : 1978 ممصتددكت 


رأ اجع : »0106 , /إلنه؟١أع208‏ , ععلامن ععمت» 20 
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الشخصية الضحلة : ماع مم0 أواطا 
شخصية موهوية يسمة واحدة أو سمات قليلة » ومن السهل جد التتيؤ بسلوكها ؛ 
فمثلا دطسدهة! 18:5 قى رواية دافيد كويرفيلد شخصية ضحلة ٠‏ 
راجع : 1927 بعاومع 
راجع : #أامديتده دصسه؟ الشخصية المستديرة ٠‏ 
هامش : رواية دافيد كويرفيلد من تاليف شارل دكنز . 
الشخصية التبئيرية: : تعاع م بقطء امعوط 
الشخصية التى تعرض وفقًا لوجهة نظرها الوقائع والمواقق المسرودة , الشخصية 
التبئرية » الشخصية صاحبة وجهة النظر - فى رواية 55200:5هاهم 106 الشخصية 
المركزية هى 60طاها5 . 


هامش : ع.خ : رواية 55055دهطهىة 156 من تاليف هترى جيمس ٠‏ 
التبئير: : م أادعاالهعمع 


المنظور الذى من خلاله تعرض الوقائَع والمواقف المسرودة ٠‏ الوضع التصورى 
أ الإدراكى الذى يتم وفقًا له التعبير عنها ( جنيت ) وحينما يتغير هذا الوضع أحيانًا 
أو حين يصعب تحديده ( حيتما لا دكون هتاك قبد عطرد إدراكى أو تصورى يتحكم فى 
المادة المقدمة ) فإن السرد يوصف بأن تيئيره قى مستوى الصفر أو خال من التيئير » 
والتبثير فى درجة الصفر هو سمة الروايات التقليدية والكلاسيكية من قبيل .:نه] لما 
09 8080 , وهى التى تتعلق يعامة يما يعرق بالراوى المحيط يكل شىء » ولكن حين 
يتسنى التعرق على هذا الوضع فى شخصية ما ويترتب عليه قيود إدراكية أى تصورية 
( أى أن ما يعرض يتم التحكم فيه من قبل منظور شخصية ما أو أخرى ) فإن السرد 
يحتوى على تيئكير داخلى “مم8 وما نمه ومنظ 186 , «مكدعظ أن عوم 7176 5ملمدكهطادهة 126 
والتبئير الداخلى يمكن أن يكون ثابثًا ( حينما يستخد يستخدم منظور وأحد وحسب 726 
الع وتكنهال! هللا , دمل هوعصطهم ) أو متغيرً ( حينما تستخدم عدة ة منظورات بالتوالى 
لعرض وقائع ومواقف مختلفة : ا«ه8 م6010 706 , ممعده8 01 عو8 7156 ) أى متعددا ( حينما 
تعرض الخوادت والوقائع نفسها غين هرة : ولكن فى كل وقت من منظوز مخظف ) 
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ططق , 000051006 156 , كامه8 عط 300 9109 3116 ويحيئما يعرض يكون تقتصسق | 
وحسب على الشخصيتات والسلوك الخارجى ( كلمات وأحداثء ولكن ليس مشاعر 
وأفكارا ) والمظهر والخلفية التى يتجهون منها إلى الواجهة فإتنا تحصل على ما يمسى 
بالتبئير الخارجى (616:5! 106 ) على أن العديد من السرديين قد قرروا أن التيئير 
الخارجى لا يتسم باستخدام منظور ماء وإنما بالمعلومات المقدمة » وفى الحقيقة حيتما 
يتم تبنى منظور شخصية ما ( تبئير داخلى ) قد يحدث أن يقتصر العرض على 
الكلمات والأحداث دون المشاعر ( تبئير خارجى ): وفى معرض البحث عن هذه المشكلة 
قرر جينيت أنه فى حالة التيئير الخارجى فإن المؤير يكون داخل القصة أو العالم 
المحكى ( ذذههوه:0 )ء ولكن خارج أية شخصية . ٠‏ 

التيئير : من يرى ويعامة من يدرك أو يتصور يجب أن يتميز عن الصوت ( من 
يتحدث أو يتكلم أو يسرد ) ٠‏ 

راجع : : 1983 مهوعكا - ممصسصاظ : 1983 , 1980 6606116 , 1985 , 1983 , 19812 , 1977 اح 
1982 »ماتلا 

راجع : 
-قجالهع 1م20 , موتاقعألهعم! اجدمعام] علمتأأناهر , ممتاهعتلهع0! لددمعاما لع , ممتادعالهعه! واطنامل 

. مواكانا , ممتاعالهعم] اأمدمعاما عاطهائديا , الاعأنا أن أمامم , حرملا 

هامش : ع.٠خ‏ : رواية ,لمع بؤنمهلامن تاليف برهعهاءه10 مبدااااللاء ورواية هلع8 ممدلم 
من تاليف :ونا وو,م6ء ورواية بمعم)ا عندندلا ثقطللا من تاليف كعصدل.الء ورواية -دممالة 76 
© من تاليف 5خةاامت وفااللاء وروابة مم8 دهو60!0 106 من تاليف و5قمذل .لاء أما الأعمال 
الأخرى قلم أعرف مؤلفينها رغم أننى راجعت أرشيف مكدية الكونجرس ٠‏ 
المؤير: : مع دذاهعهط] 

موضوع التبئير ٠‏ الكائن أو الواقعة المعروضة وفقًا لمنظور المؤير » وفى هذه 
الجملة " جين رأت بيتر مستندًا إلى الكرسى وقد يدا غريبًا لها " فإن بيتر هو المؤيّر 


( يفتح الياء ) ٠‏ 


راجع : 1982 »سمالا : 1986 متايقالة ‏ 1985 , 1983 , 1977 له8 
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المؤير: : وعد ذاهعهط] 
الذات القائمة بالتبئير » صاحب وجهة النظر » النقطة المتحكمة فى التبئير » وفى 
الجملة " جين رأت بيتر مستتدًا إلى الكرسى , وقد بدا غريبًا لها " فإن جين هى المؤيرة ” ٠‏ 
راجع 1982 عقامائلا , 1986 متايذالة , 1981 يعكقها , 1985 , 1983 , 1977 اهظ 
١‏ راجع : 605005 أدناحهه لوعالصه! , #عاموتعده اهمه ,الوعى المركزى والشخصية 
المؤيرة والمؤير ٠‏ 


بور 4 السر د : 110ت2 دلا 0 وباعه] 


صوت ووجهة النظر التى تتحكم فى الوقائّع والمواقف المعروضة + ويروك ووارين 
يحددان أريعة مواقف سردية أو أريعة أتواع سردية تقايل أربع بؤرات للسرد : - 
١‏ - الشخص الأول ( شخصية تتحدث عن قصتها أى قصته ) ؟ - الشخص الأول 
الملاحظ ( شخصية تحكى قصة لاحظتها ) " - المؤلف ‏ الملاحظ ( شخصية من خارج 
العالم المحكى تقصر ما تقوله على أقوال الشخصيات وآفعالها ) ؛ - المؤلف المحيط 
بكل شىء ( شخصية من خارج العالم الروائى تخبر عما يحدث, ولكن لها الحرية فى 
أن تدخل إلى عقول الشخصيات وتعلق على الحدث ) النوع الأول والثانى سرد العالم 
المحكى المتجانس ( سارد من داخل العالم المحكى ) أى سرد يصحيه تبتير داخلى » 
والنوع الثالثك سرد من خارج العالم المحكى مع تبئير خارجى ( سرد السلوكيات » 
الصيغة الدرامية )» النوع الرابع سرد من خارج العالم المدكى مع تبئير قى مستوى 
الصفر ( الراوى المحيط بكل شىء ) 


رأ اجع : 1959 مومقلالا فج كامه8 


الواجهة: :- لصنامدوعرهطآ 


أى الصدر ء الشىء الذى يتم التركيز عليه , أو يحدد يقوة أو يؤكد عليه ٠‏ ذلك 
الذى يظهر قى الصدر أمام خلفية . 
راجع 1964 دنه للا 


رأجع : سمو , وساوة المشخص والأرضية . 
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الإرهاص : ومأادحهل 2 طاوععهط 
التقنية أى الوسيلة التى يتم بها التلميح إلى واقعة أو موقف سيحدث فى المستقبل, 
فمثلا حين يظهر طفل ما حساسية بالغة نحو الألوان» ثم يصبح رسامًا مشهورا؛ فإن 
الحدث الأول يرهص بالثانى ٠ ٠‏ 
رأجع : 1965 عوهااه5 : 1978 مقماهدات : 1959 مهالا لمد عامهء8 


راجع :- عكمعمدية , ومتاوعص ععمه:0ة التهيئة والتشويق ٠‏ 


التقصير المسبق : ١‏ : ومتصعاءهطاععءهط 


راجع : تسد الخلاصة ٠‏ 


رأ اجع : 1972 كعتمول 1 : 1959 معمقلالا لمح عاممم8 


الشكل : : لوط 
كتقيض للمادة ووفقًا ليلمسليق النظام التعلقى أو العلائقى الذى يتحكم فى 
وحدات المستوين الخاصين بالنظام السميوطيقى ( مستوى التعبير ومستوى المحتوى ). 
وفى حالة السرد فإن الشكل الخاص بالمحتوى يمكن أن يقال إنه مكافئ لعناصر 
القصة ( الكائنات والوقائع ) وما يتعلق بهما . والشكل الخاص بالتعبير للعناصر 
( الجمل السردية ) التى تقدم القصة وتحديدًا تراتب العرض . سرعة السرد ٠‏ نوع 
التعليق ... إلخ . 


ر أجع : 1961 , 1954 ععاذماعزاا : 1978 1000010 أمتعرانطا :1978 ممماهات 
الإطار: : عصوعط 


مجموعة من المعلومات العقلية المتعلقة التى تعرض للوجهات المختلفة للواقع» والتى 
تجعل الإدراك والفهم الإنساتى لهذه الوجهات ممكنًا ( متسكى ) فإطار مطعم . مثلا , 
هو شيكة من المعلومات التى تتعلق بالأجزاء والوظيفة التى يحتوى عليها المطعم فى 
العادة » ويعامة فإن السرد يمكن أن يعتير إطارًا يسمح بتنظيم الواقع وفهمه . 
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والإطارات غاليًا ما تعتبر مخططًا أى خطة أى سيتاريى , ولكن ثمة تحديد مميزات 
مقترحة ؛ قالإطار المكون من حلقات متتايعة ومرتيطة زمتنًا هى مخطط ه«همه, 
والمخطط الذى له هدف يعتير خطة مدام والخطة التموذجية المجسمة مهام أصوامبرراممعاك 
هو سيتاريق ٠‏ 

راجع : , 1977 ممذاهدة 0مة عامقداه5 : 1975 بولكمةا! : 1974 معم ]امت : 1980 علمدروده8 
75 120و0 ملالا 


السرد الإطار: : عالت مهن عوط 

سرد يطمر فيه سرد آخر » سرد يؤدى وظيقة إطار لسرد آخرء وذلك بقيامه 
بوظيقة القاعدة أى الخلفية التى يتطلق منها » وفى رواية ماتون لسكوى فإن سرد السيد 
دى رتكورت يعتير سردا إطاريا ٠‏ 

رأجع : عنافوءنهاء0 , وداللءطمه , عنقادعهه لوللعطوه السرد المطمور , الإطمار » 
عالم الحكى الثاتوى . 

هامش : ع.خ : لعل أعظم مثل للسرد الإطار فى تراثتا هو كتاب "آلف ليلة وليلة"؛ 
فقصة شهريار وشهرزاد تعتير الإطار التى تنطلق مته كل حكاياتها , ثم إن الكثير من 
الحكايات تتطمر فيها حكايات أخرى كحكاية العاشق والمعشوق المطمورة فى حكاية 
عمر التعماق:وحكانة عزيز وعزيزة المطمورة بدوزفاافى قضة العاشق والعشوق ١‏ 


الفقرة الطليقة : : عكدلةت عورا 


واصلت غتاعها وجون كان سعيدًا وحينئذ فكر فى مارى ". " فالطيور واصلت غتاءها " 
جملة طليقة . 

راجع :- 1967 بوأععلهالا 200 امطها : 1972 امطه ا 

راجع : ودنقك لعامأتادم : وددادك عنقأه)قه : دودداهك واهرال:ومهالفق رات المتناظرة 


والققرة السردى والفقرة المحددة ٠‏ 
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الخطاب الطليق المباشر: : ع5 الامءذأل أععوال همعط 


توع من الخطاب يتم فيه إطلاق الملفوظات الخاصة بالشخصية وكذلك أفكارها 
كما يقترض أن الشخصية قد نطقت يها بدون وسيط سردى ( لوازم ٠‏ أقواس اقتياس , 
خطوط ... إلخ ) فقى هذه الجمل : " لقد كان الجو حار لا يحتمل؛ واكتقت هى 
بالوقوف فى مكانهاء أنا لا أطيق أحدً! من هؤلاء الناس, وقررت أن تذهب؛ * فأنا ' لا 
أطيق أحدًا من هؤلاء الناس * مثل للخطاب الطليق المباشر ٠‏ 

والخطاب الطليق المباشر فى يعض الأحيان يطلق فى الحالات التى تعرض فيها 
تصورات الشخص فى اللحظه التى تطرأ فى وعدها أق وعيه . 

رأجع : 7000001981 : 1981 بعدمها : 1983 , 1980 عتأومع6 1978 ماد 


رأ اجع : صمت أ0 (موعئاك , عناومأ0مم امازعاما , عكسامعؤأل 01316ل لما , ود5نومؤأال أمعرال 


50100511655 


الكلام الطليق المباشر: لأععممة أععدلل ععرا 


الخطاب الطليق المباشر ويالذات الذى يتم فيه عرض ملفوظات الشخصية دون 
أفكارها - 


راجع : «ودوط عمد ممع القكر الطليق المباشر ٠‏ 

الأسلوب الطليق المباشر: : عالاك اععنال معرع 
راجع : الخطاب الطليق المباشر - 

الفكر الطليق المباشر: : ؟تأوسمطا أعععال ممعرع 


وهو الذى يتم فيه عرض أفكار الشخصية دون ملقوظاتها , وهى غالبًا ما يطلق 
عليه : المونولوج الداخلى حينما ميتحذ شكلا مطولا ٠‏ 
رأجع : 1966 وماع)ا مم دهامام 5‏ 1978 ممصاه0 


ر أاجع :- لطعمهمه اأععوأل مها 
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الخطاب الطليق غير المباشر: : 5 ونامء آل أمععالما عمرع 


نوع من الخطاب يعرض ملفوظات الشخصية وأقكارها ٠‏ ويطلق عليه أيضا : 
60 عأطعارع , ععطنا أععال0ص1 عابزاك , أأوا0آ1 لم3 اأعععم5 لعأمعوع)مع؟ , عنوهامممم لعتوعهه 
(المونولوج المسرود . الأقكار والكلام المعروض ء الأسلوب الحر غير المباشر والكلام 
الطليق ) وهو لا بحتاج إلى لاحقة وصقية أو محددة من قييل : إنه قال ذلك" "لقد 
فكرت فى "٠١‏ وهى الفقرات التى تقدم أو تحدد الأفكار والملفوظات المعروضة , ولكنه 
يمتلك السمات التحوية للخطاب غير المباشر العادى » وفضلا عن ذلك فإنه يمثل 
بعض سمات ملقوظات الشخصية ( بعض السمات المتعلقة عادة يخطابي شخصية 
مقدمة مباشرة » يخطاب مياشر للشخص الأول كنقيض للشخص الثالت . قارن : ' لقد 
أصيح ناقمًا » ورجل مثله أصيح متهمًا الآن ' أى " لقد ايتسمت : إن مارى باركها الله 
ستأتى لتحمل العبء عنها غذًا ' مع : " لقد أصبح ساخطًا , إن رجلا مثلى أصبح 
متهمًا الآن " لقد ابتسمت : إن مارى باركها الله ستأاتى لتحمل العبء عنى غدًا ". 

والخطاب الطليق غير المياشر الذى لا يعتير آلسنيًا مشتقًا من الخطاب المباشر أو من 
الخطاب غير المباشر العادى ( المصحوب بلازمة وصفية ) عادة ما يعتير محتويًا لخليط 
من مشيرين ( واسمين 506:5 ) إلى حادتين خطاييين : ( يختص أحدهما بالسارد 
والثانى بالشخصية ) وأسلويين ولغتين وصوتين ونظامين محوريين ودلاليين . 

على أن بعض النظريين ( ومنهم على سبيل المثال بانفلد ) اعترضوا على فرضية 
الصوت المزدوج وأنه ينيغى أن يعتير أنه عرض بدون متكلم أو سارد لذاتية واحدة 
أى نقس - 

هتاك العديد من السمات التحوية أو الدلائل التى يمكن أن تميز مقطعًا من 
الخطاب غير المباشر ( التغير العكسى فى الأفعال والتغير العكسى الذى يطرأ على 
ضمائر الملكية والكلمات المشيرة 09:05 إلى إطار الشخصية الزمكانى ... إلغ ) على 
أن هذه السمات النحوية لا تظهر فى كل حالة من حالات الخطاب الحر غير المباشر 
( ولا تضمن فى حد ذاتها ويدون جدل تميز هذا المقطع عن الخطاب المباشر ): 
ويكلمات أخرى لا يمكن تعريف الخطاب الحر غير المباشر بالاقتصار قحسب على 
المصطلحات النحوية , ذلك لأنه أيضمًا ( ولعل ذلك فى الأغلب الأعم ) يمثل وحدة وظيفية 
لما يمكن أن يسمى بالسمات السياقية : 
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» سمات شكلية كالواسمات للغة الدارجة ( العامية ) من قبيل ( التلفظ الفجائى‎ - ١ 
والمقردات المعجمية الدخيلة . والتعبيرات التقييمية » والعناصر الإثارية‎ 
والمؤشرات الشخصية التى لا تظهر فى الخطاب السردى ) وواسمات أكثر‎ 
وحتى واسمات أكثر تحديدًا‎ ٠ تحديدًا لمجموعة أو لقسم تتتمى إليه الشخصية‎ 
للهجة الخاصة أشخصية ما ( كلمات مميزة » قدرة صوتية . تنغيم ) واسمات‎ 
تتعلق بالدور الاجتماعى ( على سييل المثال : التداء باكقاب من أشخاص‎ 
. ) معينين لأشخاص آخرين‎ 
سمات دلالية ( تقييمات » أحكام ' دلالات مقصودة " أكثر إمكانية للإضفاء‎ - "" 
على شخصية متها على سارد ) وعلى هذا فإن الخطاب الحر غير المياشر‎ 
يعتمد على السياق إلى الحد الذى يظهر قيه مجاورا لأقعال الكلام والأقكار‎ 
أى تاليا لحالات ظهور الخطاب المباشر وغير المباشر أى متواكيًا مع الشخصية‎ 
٠ التى تظهر فى الواجهة الآمامية‎ 
ورغم أن الخطاب الحر غير المباشر له علاقة خاصة بالشخص الثالث إلا أنه قد‎ 
وخيالاتى الجامحة‎ ٠ يأتى مصحويا مع الشخص الول والثانى "لقد تلاشت أحلامى‎ 
طغت عليها الحقيقة الساطعة » فى أن السيدة هافيشام ستحقق لى السعادة التى لا‎ 
حد لها" ورغم أته يميل إلى استخدام الأقعال الماضية إلا أنه قد يستخدم الأزمنة‎ 
. ) الأخرى ( إنها تهز كتفيها وتخرج قهى أن تنطلى عليها هذه الحيلة‎ 

ورغم أنه يتواكب مع التبئير الداخلى إلا أنه لا يظهر فى كل مقطع يعرض وفقًا 
منظور شخصية معينة ‏ اعتير مثلا : 'لقد رأى جون متكنًا على الجدار” أو لقد فكرت 
قى ماضيها وتأثرت يعمق نتيجة لذلك '. 

وآخيراً ورغم أنه يظهر غاليًا فى اللغة المكتوية إلا أته يمكن أن يرد فى اللغة المقولة ٠‏ 

ومجموعة الخطاب الحر غير المباشر تتسع لتشمل تصورات الشخصية غير 
القولية كما ترد على وعيها ( التصور المعروض ) قارن : "مارى وقفت هناك فحسب ٠‏ 
والرجل زحف نحوها" و “مارى وققت هناك فحسب ورأت الرجل يزحف تحوها". 

راجع : لقلمتقطات : 1937 تعاطاننة .للا : 1982 لاع(أضصدظ : 1912 بزالهظ , 1977 له8 : 1981 للأطلدظ 
5ن , 1924 نمذعموعل : 1983 , 1980 0606118 : 1976 اأمططع كا لصة صوالتم : 1978 مم2 : 1978 

3 , 1978 عالتدتكء11 , 1921 كلما : 1926 


3 /51101 0إ0/ : 10000101981 : 1924 1لأ0لات]5 , 1977 لمعموط 
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الكلام الحر غير المياشر: : طاعععمهك أععمالما عوط 


أقكارها . 


رأ أجع : 1978 مقمسادكت 


را اجع : أتأونامطا أععمالما مم1 


الأسلوب الحر غير المباشر: : عالراك أععتلما عمط 
راجع الخطاب الحر غير المباشر ٠‏ 
الفكر الحر غير المياشر: : كأوسهط؟ أعععالم1 عمرع 
وهو الذى تعرض فيه أفكار الشخصية دون ملفوظاتها ٠‏ 
راجع :- 1978 موتساهحات 
السمة الطليقة : : أأامم ممع 
وهى مساعد أو تايع » واقعة ذات أهمية صغيرة قى حدث أو عقدة وبالنسية 
لتوماشفسكى والشكلانيين الروس فإِن السمات الطليقة كنقيض ( للسمات المقيدة ) 
ليست ضرورية منطقيًا للحدث السردى والاستفتاء عنها لا يؤثر على التلاحم السيبيى 
والزمتى 3 
رأ أجع : 1965 بواديده؟ أكضدعه1 : 1979 10000 300 أمعنص 


راجع : أنامم 


التواتر: : لإاعمعسوعط 


العلاقة بين عدد المرات التى تحدث فيها واقعة وعدد المرات التى تروى فيها » فعلى 
سييل المثال فإنتى أستطيع أن أروى ما حدث مرة واحدة قحسب و أروى عدة مرات ما 


925 


حدث عدة مرات ) السزد الانقرادى ): أو أروى عدة مرات ما حدث مرة واحدة 
) السرد المتكرر : أو أروى مرة واحدة ما حدث عدة مرات ( السرد المستعاد ) 2 
رأ اجع - 1983 مقمع>ا- مصاع : 1983 , 1980 متأاعره 6 


هرم فريتاج: : لتسدعلزم ع 'وماتبرمط 


العرض التخطيطى لبنية التراجيديا عند فريقاج : 


الذروة 


لحظة التشويق الأخيرة اللحظة الحافزة 


وقد استخدم هرم فريتاج غاليًا لتمييز ( الوجهات المختلفة ) للعقدة فى السرد ٠‏ 


رأجع : «مناعه 18 وماروط 
الوظيفة : ممتاعصسطا 


- 


١‏ - فعل يعرف وفقًا لأهميته فى مسار الحدث الذى يظهر فيه ٠‏ فعل يعتير وفقًا 
للدور الذى بلعيه قفى مستوى الحدث » وحدة موضوعية دالة عع نا ويروب 
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الواحد يمكن أن تكون له أدوار مختلفة ( تصنف تحت وظائق مختلقة ) قى 
قصص مختلفة؛ قمثلا : جون قتل بيتر يمكن أن تشكل جريمة فى قصة 
وانتصارا للبطل فى قصة أخرى ٠‏ ويالعكس فإن الأقعال المختلفة قد تلعب 
الدور تفسه ( تصنق تحت وظيفة واحدة ) فى قصص مختلقة؛ فمثلا : "جون 
قتل بيتر "و" التنين خطف الأميرة” كلاهما يشكل جريمة: ويالنسية ليروب فإن 
الوظائف تشكل العناصر الأساسية للبنية التحتية لأية قصة روسية خرافية » 
وفضلا عن ذلك فإن أية وظيقة لا يمكن أن تستيعد أية وظيفة أخرى , ولكن 
العديد منها يظهر فى قصة واحدة , وهنْ عادة يظهرن بالتتايع نقسه ( إذا 
أخذتا المجموعة | “ب 2ج 2ل »٠ه‏ ء و إلخ وظهرت متها ب 2.و. ج 2عوءد 
فى قصة واحدة فإنها تظهر بهذا الترتيب » وآخيرا فإِنْ عدد هذه الوظائتف 
محدود قى واحد وثلاثين وظيقة يصقها بروب كالتالى : 

. ) واحد من أقراد عائلة ما يغيب عن منزله ( غياب‎ - ١ 

" - أمر بالمنع يصدر لليطل ( متع ) . 

" - المنع لا ينقذ ( عصيان ) . 

- الوغد يبذل محاولة للاستكشاف ( استكشاق ) . 

ه - الوغد يسظم معلومات عن الضحية ( استلام ) . 

.) الوغد يحاول أن يخدع الضحية ليستولى عليها آو على ممتلكاتها ( خداع‎ - ١ 

9 - سوء الحظ أ الاقتقار يصبح معروفًا » وحيتئكذ يستعان باليطل عن طريق 
الرابط ) . 

. ) الباحث يوافق أو يقررعلى القيام يعمل مضاد ( بداية العمل المضاد‎ - ٠ 


'. ) البطل يغادر موطته ( رحيل‎ - ١ 
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- البطل يتعرض للامتحان » أو الاستجواب أو الهجوم ... إلخ؛ مما يمهد 
الطريق لتلقيه ووساطة سحرية أى مقايلة معين ( الوظيقة الأولى للمانج ) . 

- البطل يستجيب للأعمال التى يقوم بها الماتح المستقبلى ( استجاية البطل ). 

١5‏ - البطل يحصل على الوساطة السحرية (الحصول أو تلقى الوساطة 
السحرية) . 

6 - متم نقل البطل أى تسليمه أو قيادته إلى مكان هدف اليحث ( اتتقال مكانى 
بين مملكتين , قيادة ) . 

1 - البطل والوغد يدخلان فى صرا ع ( صراع ) . 

. ) وسم البطل أو استهدافه ( وسم واستهداف‎ - ١١ 

6 - هزيمة الوغد ( اتتصار ) . 

9 - القضاء على المصيية الأولية أى الافتقار ( قضاء على المصيبة أو الاقتقار ). 

. ) عودة اليطل ( عودة‎ - ٠ 

. ) البطل يطارد ( مطاردة أو ملاحقة‎ - ١ 

"” - اليطل ينقد من المطاردة ( إنقاذ ) . 

- البطل يصل يدون أن يعرف إلى بلد آخر ( وصول غير معروف ) . 

- يطل زائق يقدم ادعاءات ( ادعاءات ) . 

6 - مهمة صعبة تعرض على البطل ( مهمة صعبة ) . 

1 -المهمة تتحقق ( حل ) . 

- يتم التعرف على البطل ( تعرف ) . 

8 - يقتضح الوغد أى البطل الزائف ( اقتضاح ) . 

4 - يكتسب البطل مظهرً جديا ( تحول ) . 

. ) يعاقب الوغد ( عقاب‎ - "٠ 

. ) يتزوج البطل أو يعتلى العرش ( زواج‎ - ١ 
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والعرض الوظيقى لبروب يعتبر ميلاد السردية الحديثة أى التحليل الينيوى للسرد 
ويشكل نقطة البداية لنماذج لها تأثيرها فى البتية السردية . وعلى ذلك فإن م خطط 
جريماس السردى كان تتيجة حتمية لإعادة تحليل وظائف يروب » وتعريقف بريموتد 
للسرد يعتير توليقة لمساقات أو متتالية ثلاثية تنينى على أسس وظيقية . 

35 - وحدة سردية أى موضوع دال تتامم متعلق كناية ( بالتلازم ) يوحدات أخرى 
فى المساق أى الحدث تفقسه ) موصولة معهم وفقًا للتعاقب والتتائج 4 و مارت 
أقام ثقاينا بين الوظيقة والوصلة الموضوعية 10 التى تعلق مجازنًا وليس 
كنائيا بالوحدات الآخرى : ( ترتيط بهم وفقًا لشروط ليست زمنية أو سيبية 3 
بل على سبيل المثال موضوعية ) . 

وميز بين نوعين من الوظيقة أساسية ومساعدة 5اتبإاهني نمه لقمالهها. 

الوحدة تقسها يمكن أن توؤلف وظيفة ووصلة موضوعية ٠‏ 

“" - قى التموذج السردى المبكر لجريماس فإن الوظيقة مسند قعال ( كتقيض 
والأركن» والمرست والميزان: والقمن . 

راجع : 
83 1, 19838 , 1970 عترراع , 1975 يعألأنا0 : 1982 , 1980 , 1973 لرملرعر8 : 1975 وعطليو8 

0 اتأ؟نا50 , 1974 5ع0016ئأ50 : 1968 مره , 1983 اأمددة لط , 1982 ع6ارنا20) 300 كقاماع 6 : 


راجع : عنهد نمه ب«لدماءم الكناية والحركة . 


التواصل : : المتأهء تان تممه أ0 كومتأعصسط 


وكل وظيفة تقايل عتمي من العناصر المؤلقة للتواصل , وكل فعل تواصلى بذ يؤدى وظيفة 
أو أكثر. 

ويوهلر حدد ثلاث وظائف للغة : تمثيلية ( تتصل بالعرض )» ونعتية, وتعبيرية , 
وياكويسون فيما ثيت أنه النموذج الأكثر تأثيراً فى التواصل فى السرد اقترح خطة 
مكونة من ست وظائف َ 
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٠ الوظيفة المثيرة همندصدة وبخاممه 106 وهى التى تتعلق بالمتحدث‎ - ١ 
؟ - الوظيقة التى نتعلق بالمثار #منعص) عننهده 106 ويكون التأكيد فيها على‎ 
: : المستمع‎ 
٠ الوظيفة المرجعية لهنامء»)66 وهى التى تتعلق بمحتوى الرسالة‎ - ٠ 
ء - الوظيفقة المتعلقة بالصلة عننددام‎ 
. وتتعلق بالصلة بين المتحدث والمستمع‎ 
. ه - الوظيفة الشعرية تنامه" وهى التى تتعلق بالرسالة كشكل‎ 
الوظيقة المتعلقة بالشقرة اقدودالهاءا.‎ - ١ 
المرجعية‎ 
الشعرية‎ 
الكو ستيتحكحسيت القاز‎ 
الصلة‎ 
الشفرة‎ 


راجع : 1960 دموطم اول : 1934 ءواذت8 ؟! 
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0 
الوظيفة التوليدية: : تاعمد عالتمعمعه 


الاقتصاد العام للعناصر المؤلقة لنظرية السميوطيقا وفقًا لمصطلح جريماس ٠‏ وفى 
المسار التوليدى فإن العناصر المؤلقة تتحدد قى طريق يبتدئ من البسيط إلى المعقد 
ومن المجرد إلى الملموس ٠‏ فعلى سبيل المثال فإن نموذج جريماس للسرد حيث يتولد 
( يخصص لهما وصف ) عتصران أساسيان ( نحوى ودلالى ) على مستويين سرديين 
( عميق وسطحى ) ومستويين قوليين يمكن أن يمثل فى المخطط التالى ( الذى يجب أن 
يقرأ من فوق إلى أسقل ) . 


الدلالات القولية التحى القولى 


الموضعة التحويل إلى قول | 
التحويل إلى صورية ْ البنى القولية 
التحويل إلى زمن 
التحويل إلى مكان التمثيل 


و اجع : 1983 لانددةنا : 1982 كن أرراه© 300 كقلرأة 0 
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الاختبار الممجد: : أكعا ومالواءمان 
واحد من الاختبارات الثلاثة التى تميز حركة الذات فى الخطة السردية النهجية , 
فحين نفترض مسيقًا أن الاختبار الحاسم هو الذى يقضى إلى الاختبار المؤهل فإن 


الاختيار الممجد يمكتتا من التعرف على إتجاز الذات» وعادة ما يحدث حيتما يتحقق 
الاختيار الحاسم فى الخقاء ٠‏ 
راجع : 1983 اانهمةنا : 1982 عفاسه0 0مه كهماع2 6 
الخبير: 1131105 
كلمة لاتينية تعنى العليم » الخبير , المتعرقف .وهى مشتقة من الجذر الهندى - 


الأوريى قم ( يعرف ) ومثل هذه الكلمات لها علاقة يها 5 السارد » سيرك » السرد 0 
وإذا رجعنا إلى علم أصول الكلمات فإن السارد هى الشخص العليم ٠‏ 


راجع الشفر: 5 المرجعية: : ملم عأدرم وت 
راجع : 1974 ميدع 

الغاية: : اهمع 
الحالة النهائية المرغوبة لشخصية ما ٠‏ ونحو القصة يعتير أية قصة مؤافة من 

سلسلة من الوقائع تمكن الشخصية من الاقتراب من الغاية أى الابتعاد عنها من خلال 


الوصول أو عدم الوصول إلى غاية تمهيدية ( مرحلة قبل الغاية ) . 


راجع : 1977 عابل90؟7: 1980 ععبمه8 نمه عامدا8 : 1980 ولمدوناهه8 


حالة الغاية: : عاهاك - لوه 
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الأرضية: 130نا0 61 


الوحدة أو مجموعة الوحدات التى تتيثق ضدها وحدة أخرى أى مجموعة من 
رأ اجع : 1978ل شتت : 1980 علممودع8 


راجع : نصنهعوه:ه نمد دصساهءوامهط الخلفية والأرضية الآمامية ٠‏ 
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الحدوث: : ومتسمعممهل! 
وهو مع الفعل أوالحدث واحد من التوعين الممكنين للواقعة . وهى تغير فى الحالة 
لا تحدث نتيجة تدخل وسيط وتظهر فى الخطاب بعملية تقريرية فى صيغة ( يحدث ) * 
ألقد بيدأت تمطر " و " مارى وقعت عليها صخرة متساقطة " فهذه أمثلة للحدوث ٠‏ 
راجع : 1978 مقصتقمه 


رأ أجع : 0 المع تعاهاء عانله هد 


المعين : 1 : وعماءا! 
ذا واجد.من الانوار السيعة الرتسية القى يمك أن تتقفضنها شخصية كن 
قصة خرافية ) وفقًا لبروب , واحد من العوامل الستة فى التموذج العاملى 
المبكر لجريماس ٠‏ والمعين يقابل ( القمر عند سوريو ) وهو يساعد اليطل أو الذات ٠‏ 
البنية السطحية ممثل يختلف عن الشخص الذى يمثل الذات . 
رأ اجع : 1968 وم20 :1982 ااسهوة!! : 1982 60165 للح كهمأع61 ر 1983 , 1970 عمماع 6 
راجع : «تتاعة أه معحمه نمه ودومهدمم كناهمه:0الشخصية الدرامية ونطاق الحدث. 
الوحدة التأويلية: : انا 1ع دعلا 
وحدة الشفرة التأويلية » عنصر يتحدد وفقًا له المسار من الأحجية أو اللغز إلى 
الحل »وقد حدد بارت الوحدات التأويلية التالية : الموضعة ( «انمعاهمء10 وهوالأساس 
لموضوع الأحجية ) , والاقتراح ( أى ما يشير إلى وجود الأحجية ), والتاليف ( إيجاد 
الحقيقة ). والالتياس (مزيج من الصدق والتضليل) . والتشويش أو العرقلة ( الاعتراف 
باستحالة حل الأحجية ) الجواب المعلق . الكشق أو حل الشفرة ٠‏ 
راجع : 1974 وعطاميق8 


راجع : و0ممعم5ند التشويق ٠‏ 
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الشفرة التأويلية: : عل0ك ع االاعمعصمعل! 
الشفرة أو الصوت الذى يتم وفقا له بتاء سرد أو جزء مته كمسار من السؤال 
أو الأحجية إلى الجواب المحتمل أى الحل كل فقرة يمكن أن يكون لها دلالة وفقًا الشفرة 
التويلية إذا أوحت بأن ثمة سؤال يمكن أن يطرح أو أحجية يمكن أن تحل أو إذا 
حققت الجواب أ الحل , أو إذا أسهمت فى ذلك ٠‏ أو إذا حالت دون تحقيقه . 
راجع 1982 وعملرط : 1975 «هاأنا© : 19812 , 1974 وعطائه8 


راجع : عمعانعمعمها! 


اليطل : : ويعلا 
١‏ - العنصر الرئيسى ( النصير ) أى الشخصية المركزية فى السرد , واليطل 
أو البطلة يشكل قيمة إيجابية ٠‏ 

+ واحد من سبعة آنوار اساسية يكن لاله اتحسية أن كعتسها فى قد 
خرافية وفقًا لبروب ‏ والبطل وهو يقايل ( الذات عند جريماس والأسد عند 
سوريق ) دعاتى من أقعال الوقد ٠‏ أى من نوع من الافتقار » أى يتخلص من 
سوء حظه أو سوء حظ أو اقتقار شخصية أخرى ٠‏ 

راجع : 8 مم70 , 1983 , 1972 ممصسذلا 

راجع الهناءة أه 50066 , 5002هم 5لأقديقرل , موطامة , تمقاعدا لعاملء واللايطل 

والشخصية الدرامية. ونطاق الحدث . 
سرد عالم الحكى الخارجى: : اسهد عتأعوعالووعاه1! 
سرد لا يكون فيه السارد شخصية فى المواقف والوقائع المحكية » سرد يسارد 
من خارج عالم الحكى . 
وهذه الأعمال : الإلياذة وتوم جونز وقصة مدينتين وانهيار وسقوط الإميراطورية 
الروماتية تنتمى إلى عالم الحكى الخارجى كنقيض لسرد العالم الداخلى - 
راجع : 1983 , 1980 عنامدو 


رأ اجع : ممدعم لرنطا , ومكرعم , عتأعوه هناما , عناعوو الماك , عتاعووال 
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العالم المحكى أو الروائى , العالم المحكى الخارجى ٠‏ العالم المحكى الداخلى ‏ 
الشخص والشخص الثالث. 
السارد الخارجى للحكى: ش : 210 لقن عأأعوء المرعات 1 

سارد لا يكون حِرْءًا من المادة المحكية التى يقدمها أو تقدمها . سارد لا يكون 
شخصية فى المواقق والوقائع الذى أو التى يرويها كالساردين فى أوجينى جراتديه 
والثورة القرنسية لكارلايل رايد 

راجع : 1981 ,عدمها : 1983 , 1980 ماأعمءة 


ر اجع : 2212101 عنام وع1701001 , عناعوءاله0 عام , علأعوع201 ات 

القصهة : : ماهوألا 
رأ أجع لماك 
رأ أاجع : 1971 ماكتمم ارهق 

سرد عالم الحكى الداخلى: : علانأ هقد عنأعوع ألم رهلا 


سارد من العالم الداخلى للحكى »و 0مة , 560 ك5'ومتكا عط الة , لإطعاه© 6/621 158 , دهها8 1[ 
أله26 06 6155 تتتمى إلى عالم الحكى الداخلى كتقيض لسرد العالم الخارجى ٠‏ 


راجع : 1980 , 1980 عمتاعووة. 


السارد الداخلى للحكى: : أمأق مهد عتأعوع 1ل رهلا 


سرد يكون فيه السارد عنصرا من المادة المحكية التى يعرضها , سارد يشكل 
شخصية من شخصيات الوقائع والواقف المروية مثل السارد فى هذه الأعمال 5دما8 61 


عطا صذ مأعاطا واطوط , مع ك5'ورتكا علا الى زا لمعل؟نا8 كاعهل , علتنهد علهه عطا بط أعنامن معطا رآ 
“الوثالا" 


رأجع : 1980 عدمها : 1983 , 1980 متاودء6 


1_6 


السر؛ د المطمور أو المضمر: : اسهد عتأعوعألوملزلا 


رأ اجع :- علانتدعهه عتاعوع اهاعم 


رأجع : 1983 مهمع)-ومصمنظ : 1977 هط 
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الأنا كنصير: : أكأمموهام]:م 35 ١‏ 


واحد من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصتيق قريدمان ٠‏ وحين جرى تبنيها ) 
( عبر معطا دآ معطعله0 186 , ممتاساعمو غده 6 فإن المعلومات المتاحة مقصورة على تصورات 
ومشاعر وآفكار السارد الذى يعتير عتصرا أساسيًا فى الوقائع المحكية » وينظر إليه 
حينئذ من مركز محدد وليس من السطح ٠‏ 

راجع : 1955 مصحملعةا.لة 

راجع : عووطاته 25 ١‏ , مباتدمهه ومدموم 554 الأنا كشاهد سرد الشخص الأول ٠‏ 

4 : رواية عبر عطا صا بعطعا2© 196 من تاليف 2عوداتلد0.5.ل 
الأنا كشاهد: : 1©55نأعلنا 3 35 " | " 

واحد من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيق فريدمان ٠‏ وحين يجرى تبتيها 
كما قى ( لاطكأة 6621 156 , هال لما ) قإن المعلومات التى يجرى تقديمها مقصورة على 
سارد يشكل شخصية ثاتوية فى الوقائع والمواقف المحكية . ولآن السارد مجرد شاهد 
وليس تصيرًا قإن الحدث ينظر إليه من السطح وليس من المركز ٠‏ 

راجع : م1955 مممفومط 

وا اجع : أكألموهامهم كد " ١‏ * : عاتتلوسهه ومدعهم- !5 

موا قف سارد الحكى الأول: : ممتأهدةأداطقعع ءا 
راجع : ملانتقمهم وممديعم حاولا 


راجع : 1984 , 1971 , 1964 اعممهاد 


سرد الشخص الأول: : 101308 - للها 


2 0 اطع + : 1972 زموتط : 1973 اع 6ا20 


راجع : «مه عع , مدمان0 سرد الشخص الثاتى وسرد الشخص الثالث ٠‏ 
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الفعل المتعلق بالدلالة: :اع زممدمتابعه1ا 


فعل يتحقق يما يعنيه هذا الفعل من أجل إنجاز غرض ما ( الدلالة ) » ففى : 
" أعدك بأن أكون هتاك غَدًا " على سبيل المثال فإننى أحقق فعل التعبير الخاص بالوعد 
٠‏ وهى مع التعبير “لمقدنانهه” وقعل التأثير ( فى أغلب الظن ) لانقهمتان100»م عنصر 
من عناصر القعل القولى 20 :50660 وفى حالة ما يسمى بالكلام غير المباشر فإن القعل 
الدلالى يتحقق بشكل غير مياشر من خلال فعل دلالى آخر؛ فالمعتى الحرفى لهذه الجملة 

' أرغب فى أن تقتح النافذة ' تؤكد على شعور المتكلم » وإكنها فى سياق محدد فإتها 
تؤدى القعل الدلالى الخاص يطلب ما ٠‏ 
تحقيق الفعل الدلالى يعتمد على اكتمال ما يسمى يتوفر الظروف المواتية 
0 الفعل الدلالى الذى يتعلق بالسؤال تشمل : "٠١‏ أن السائل 
لا يعرق الجواب '”” أنه يعتقد يعتقد أن المستمع يعرف الجواب ""” أنه يريد أن يعرف 
الجواب "4" أنه من غير الواضح أن المستمع سيجيب من غير أن يسال , وإذا لم يتوفر 
شرط من هذه الشروط فإن السؤال يعتير غير لائق آى قير متاسب ٠‏ 

ومن جملة المحاولات التى أجريت لتصتيق الإفعال الدلالية فإن محاولة جون 
سيرل تعتير الأشهر ( وقد اتخذت لتعبر عن حالات مختلفة : مثل : التقرير ٠‏ الإخبار » 
القول . الاقتراح . الإصرار ٠‏ القسم بأن الحال كذلك )ء أى تعليمات ( تلقى لتجعل 
المستمع يقعل شينًا ما أى الوعيد والتهديد ). أى التعبير ( التعبير عن الموقف النفسى 
للمتكلم مثل العرفان والترحيب واللوم )» أو الإعلام (عن متاسيات : التعميد . والزواج » 
والتيريك أى السجن ) ٠‏ 

وإذا نظرنا إلى سرد ما كفعل دلالى فيمكن أن يقال عنه إنه يتضمن فعلا دلاليًا 
يتعلق بالتهديد » وأن سردا آخر يتعلق باللوم » وآخر بالاقتراح ٠‏ ويالإجمال فإن أى 
سرد مقول أو يجرئ الإخيار عنه يمكن أن يقال إنه يمتلك الوضع الدلالى الخاص 
بالتاكيد التعجيى ٠‏ 

راجع : عاأنقع5 : 1977 2311 ,َ 0051977/ز! ‏ 1977 علآزاط2 دلا : 1978 لمطو( : 1962 دتادنق 


1969, 1975 , 6 


راجع : براةالطاهابومع: , عممووووعط الآراء وإمكانية التقرير 
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ع.خ : سيق الإشارة إلى كتاب رومامنهعدلا اداءما86 وهو يقول فى صقحة ١١‏ : 
تكانه0! مععناع0 نوتاعلمتاكال لداعنك عطلا ما كمهع! رعأممت ما أكع2ع1] كأ5أرمعطا أع3 - لأعععم5 8 
-أعكان لمق أن أععأأء ع1[ ) ممأأتاء10ئعم 300 ( ألنهع2؟ كز تهكاننا لإاحلونه0 لمعل ) ممتأنعوذا , (للهد دأ أهلام) 


(. ععمعأالنات كأ مه ععصهة 


الخطاب الفورى: : 5 اناوع وال مادأ لع دادما 
خطاب حر مياشر » وهو مع الخطاب القورى ( كتقيض للخطاب المخبر عنه ) فإن 
الشخصية يسمح لها بالكلام يدون أى تقديم سردى أو توسط أى وصاية ) كع ناا 5ع ا 
65مناه 5001 وحوأر يتحى وكوتتن وحاسون فى رواية الصخب والعنف 9( 0مة 0ضنام5 156 
نص لقولكتر وموتولوج مولى بلوم فى رواية يوليسيس ٠‏ 
راجم : 1980 مناعووة 
راجع : ء5سمعدنة أو دومية , عناووامهمم 5ن0هممهمانوالموتولوج التلقائى وأتواع 
الخطاب 
الكلام الفورى: : طاعععمه عأدألع ددا 


راجع الخطاب الفورى 
راجع : 1980 عناعموعة 
السارد غير الشخصى : : #مأوسهه أقدمكهعمدرا 
سارد خفى تماما » سارد بدون سمة فردية مميزة سوى أنه فى الحقيقة هو القائم 
بالسرد . 
راجع :- 1980 مدبرع 


راجع : عنتتقعقه نونهنقعدمه , ؛متديهم أرو65دا أسارد الغائي والسرد غير المسرود. 
المؤلف الضمنى: : تمطانات لع نامسا 

الشخصية الآخرى للمؤلف , القناع , أى الشخصية المعاد إنشاؤها من النص , 
الصورة الضمنية أو المضمرة لمؤلق ما فى التص التى تعتبر قائمة خلق المشاهد 
ومسئولة عن تحقيقها ومسئولة كذلك عن القيم والأعراف التى تلتزم بها ( بوث ). 
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إن المؤلف الضمنى لنص ما يجب أن يميز عن المؤلف الحقيقى ؛ فمن جهة قإن 
المؤلف الحقيقى تفسه ( سارتر وفيلدتج ) يمكن أن يكتب تصا أو أكثر يتضمن كل 
منهما صورة مختلقة عن المؤلف الضمني ( أميليا وجوزيف أندروز و والغثيان 
وأرستوراتس ) ومن جهة أخرى فإن نصا واحدا ( يمتلك كباقى التصوص مَهلقًا ضمنيًا ) 
يمكن أن يكون له مولف أو أكثر حقيقى أ للاء0 , مععن0 بمملاع , بوومماك عطا عدون لععاحلة 
لتاكتقطن)-مقدلهط : 

والمؤلف الضمنى أنص ما يجب أن يميز أيضًا من السارد ؛ فالأول لا يحكى 
مواقا ووقاتع ( ولكنه يعتير مسئولا عن اختيارها وتوزيعها وتوليقها ) وفضلا عن ذلك 

فإنه يستنتج من النص بأسره وليس موضوعا أى متطيعًا فيه كمحدث أو راوء »ورغم أن 
التمييز بيتهما قد يكون أحيانًا إشكاليًا ( على سبيل المثال فى حالة السارد الغائب 
أو الخفى تمامًا : ( كامقحامعاع عاتطلالا معنا كللان! , وعااتكز 156 ) إلا أنه قد يكون واضحًا ) على 
سبيل المثال فى حالة سارد الحكى الخارجى ) : 

( أنعتذا! : كحممتأعاعمصيط أجهع)02 ) 


راجع - 1983 #علاع ع0 : 1978 تقطن : 1978 توع مم8 : 1983 طامو8 رج 1981 أح8ق 


القارئْ الضمتى : : بعلهع؟ لعتامدا 


الجمهور الذى يقترض النص وجوده . الذات الأخرى للقارئ الحقيقى ( الذى 
أن يميز عن قارئه الحقيقى , فمن جهة فإن قارمًا حقيقيا واحدًا يمكن أن يقرأ تصوصا 
عديدة تفترض قراء عديدين (ويدع نفسه يتشكل وفقا للقيم والأعراف الثقافية للمؤلفين 
الضمتيين المختلفين ) ومن جهة أخرى فإن نصا ما ( يمتلك » مثل النصوص الأخرى » 
قَاركًا شمتنا والحدا ) يمكن أن يكون له أكثر من قارئ حقيقى واحد ٠.‏ 

والقار رئ الضمنى لنص سسردى يجب أن يميز أيضا 9 من المسرود له . قالأول هو 
الذى ينطيع أو يدرج الحسيعننا ابهذا الوضع فى النص ا أن التمييز يمكن أن يكون 
إشكاليًا ( على سييل المثال فى حالة المسرود له الخفى تمامًا ءا , كامصطمماع هذا الآذا 


عاومة 1 ؟' 


رأجع : 1977 عااسمططدة : 1978 , 1974,هدا , 1950 «مدطة6 : 1983 هثاوم60 : 1983 امم 
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الوصلة الموضوعية: : “دعصا 
ترتبط بها سيبيًا أى زمنيًا ( ولكن موضوعيًا نادمه ) ويارت قابل أى عارض بين 
الوصلة الموضوعية التى تتضمن علاقة مجازية والوظيفة ( التى تتعلق كنائيًا 
أى ارتباطيًا وليس مجازيًا بالوحدات الأخرى وتتصل بها وفق للنتيجة والتعاقب ) وقد 
ميز بين وصلتين : الوصلة القائمة بذاتها ( التى تشير إلى الجو العام والفلسقة 
والشعور والسمة الشخصية وتدلل ضمنيًا ) والوصلة المعلوماتية ( التى تعطى أجزاء 
من المعلومات عن الزمان والمكان المعروضين ). 

الوحدة تقفسها أو الوحدة الواحدة يمكن أن تؤلف وصلة ووظيقة ٠‏ 

رأجع : 1975 ععطائدة 
الخطاب غير المياشر: : 5 نامو د أل أععرآلما 

نوع من الخطاب يتم فيه إدماج ما تتلقظ به شخصية أى تقكر فيه قى ذلك الذى 
تتلفظ يه أى تفكر فيه شخصية أخرى ( عادة وليس دائمًا ) من خلال الانتقال الخلفى 
الأقكار والملفوظات يتم الإخبار عنها بشكل أقل أو أكثرمن التقيد التام بالحرفية 
الطريقة نفسها التى يفترض أته قام بها ) قمارى قالت : "يجب أن أذهب” تتحول إلى 
"مارى قالت إنها ستذهب" قلت : 'إتنى أريد أن ألقى نظرة عليها" تتحول إلى : “لقد 
قلت إنتى أريد أن أراها", وأوديب صرخ : 'لقك قتلت أبى” تصيح : "صرخ أوديب قَائلا 
إنه قتل أياه". 

ويمكن أن يوجد نوع من التمييز بين الخطاب غير المباشر العادى أو الخطاب غير 
المباشر المصحوب بلاحقة وصفية ( من مثل : : لقد قال ذلك "و" لقد فكرت فى ذلك * 
التى تقوم بتقديم وتكييف الملقوظات والأقكار ) والخطاب المباشر الحر ( الذى لا يظهر 
أو على الأقل يظهر قليلا من سمات نطق الشخصية ) . 


راجع : 1 الملنن! : 1952 3م11 : 1983 , 1980 مثاع6 © : 1968 ماما : 1962 لاع ردق 


راجع : ودنصدك نوددوددت؟ الخطاب المتقول ٠‏ 
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الكلام غير المباشر: : طاعععمه اأععرالها 
الخطاب غير المباشر الذى يتم قيه نقل ملفوظات الشخصية دون أفكارها ٠‏ 
رأجع : 1978 مقستم0 
اباك أععوالما 
الإعلامى : أالقتمو اها 
نوع من الوصلة التى تختلف عن الوصلات تقسها ( التى تدل ضمنيا على الجو 
المعروضين ٠.‏ 


راجع : 1975 ععطامدع 


اليداية أو الوجود الوسطى: : كع 135ل6 دا 


الطريقة التى بيتدئ يها سرد ما ( ويالذات ملحمة ما ) يموقف مهم أو واقعة ما 
( بدلا من الواقعة الأولى أو الموقف الأول زمنيًا ) فهوميروس يبتدئ الإلياذة من نقطة 
الوسط ( القضية المتوسطة ) فى النقطة الواقعة وسط الأحداث بدلا من البداية تفسها 
أى مولد هيلين ٠‏ 
والمواقف ( فالبداية التى تتطلق من وسط الأشياء يتيعها عودة إلى فترة ميكرة ) . 

وقى الأصل على أبة حال فإنه كان يشير إلى مبداً الاختيار ( هوراس ) قالسارد 
يبتدئ بالموقف الملائم احكايته ( ويقترض أن عناصرها معروفة مسبقًا ) . 

ع٠خ‏ : 5© 1١»‏ جملة لاتينية تعنى : قى وسط مساق الأحداث ( كما فى 
السرد ) فتراجيديا أوديب مثلا تيدأ من ظهور الطاعون فى بلدته , ولا تذكر شيئًًا عن 
مولده أو عن قتله لوالده أى عن مقاباته للفينكس ٠‏ وكلها أحداث حدثت قيل ذلك والإلياذة 
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جم ع 


لاحقة فكرية تمهيدية : : هأناتده؟ أتاوما 
لاحقة لقظية تلحق بيعض الملقوظات الفكرية لتحديد يعض سماتها وتعيين المتكلم 
أو المفكر ٠.‏ 
'مارى قالت إنها متعبة و كيف حالك ؟ أجابت تأفسى”" ؛ قهذه الجمل تعتير لاحقة ٠‏ 
ويعضهم أطلق عليها اسم : صيغة . 
ر اجع : 1978 عموارط : 1978 مولسمتمطات : 1982 سأعطامه8 
و اجع اللععأل النطرعنا , عد نامعؤال علاتأناطتناام الخطاي الناعت والقعل الذى يظهر قى 
لاحقة لفظية ٠‏ 1 
الرأى الداخلى: : لاع آنا عل أكررا 
راجع : 1983 هامم8 


راجع : بوالممطانة المرجع . 
الطريقة الإقحامية : : لمطاعده معتدامع عتما 


نوع من السرد يتم فيه وضع زمنى للحظة سردية بين لحظتين من لحظات الحدث , 
سرد دخيل » والسرد المقحم هو أحد السمات المميزة لسرد الرسائل ( باميلا ) وسرد 


اليوميات (أد5ع2 بقاصناه© 2 أه بمدا0 , عكها6 ,ماع00 ) 
راجع : «متاهلدمها 1982 معمامم ر 1980 عتاوروق 
راجع : وقاللعحامه الإطمار 


عع : رواية أكعم بماصسهت 0/3 بمدنه وعد من تاليف 5ممهومع8 وورووتق أما رواية 


5كة6 :0 قلم أعثر على مؤلقها ٠‏ 
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وجهة النظر المعنية : : نتاعآيا أ أمرأمم أكععيعادا 


النظر إلى الوقائع والمواقف وفقًا للاهتمام والعناية التى تثيرها بشكل صارخ فى 
الشخصية : ' ورغم أنه لم يدركها فإن هذه التطورات كانت مدمرة لجون '. ووجهة 
التظر المعنية هنا هى وجهة نظر جون ٠‏ 


المونولوج ( الحوارالأحادى ) الداخلى: : عنوهأمصمص ممأمعاما 

العرض المستقل الذى لا يتدخل فيه وسيط لأفكار الشخصية واتطباعاتها 
وتصوراتها . توع من القكر المماشر المرسل والطليق ( 65نم اصمة 5عااسها 5ه ا 
ومونولوج مولى بلوم فى رواية يوليسيس لجويس ) . 

والموتولوج الداخلى ( ومامدما! ععااتاك , »ناولرقاها عدوماههه0ه ) ( ع٠خ‏ : وهما باللغة 
الفرنسية والأآلمانية ) غالمًا ما ينظر إليهما الآن كتوع أو تفريع لتيار الوعى أه لدعناة 
5 ولكن قى بعض الحالات التى تم التياين يينهما فإن الموتولوج الداخلى 
يعرض لأفكار الشخصية وليس لاتطباعاتها وتصوراتها » وقيار الوعى يعرض 
للاتطباعات والتصورات » أو بكلمات أخرى فإن الأول يقتصر على المرفولوجيا ( السمة 
الظاهرية ) والمعتى فى حين أن الآخير لا يعرض لذلك؛ ولهذا فإنة يقدم القكر في 
مرحلته الوليدة قيل أى ترتيب متنطقى » ومن ناحية أخرى فإن المصطلحين استعملا معا 
لوصف الظاهرة تقسها . قدوجاردان التى تشكل روايتة 5ؤمنامه 5001 5)ع'داها ١65‏ أشهر 
مثال نص كتب كاملا باستخدام الخطاب المباشر الحر أكدت على التواحى الأسلوبية 
التى يتسم بها تيار الوعى وذلك فى تعريقه للمونولوج الداخلى ٠‏ 

ر اجع : مالقزنا9 : 1981, 1978 مطم0 : 1978 ممطهقطكت ر 1950 وطااصاد8 , 1967 مماع لم81 


وهلاعء>ا لمة ععامطع5 1954 لاللأمصناتا 1980 متأاعمه6 : 1955 مقلع 1/1 :1976 التعمع يوط : 1931 
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را اجع : عدانامعذثل أن دعصي , عناوه20001] ولأ ةصسحول , عراو200|10! 0010105م0أنات 


الحدث الداخلى : : ممناعة امممعاما 
ما تشعر به الشخصيات وتفكر فيه كنقيض لما تقوله أو تقعله ( الحدث الخارجى ) 


رأ اجع : 1959 معمقلالا لمت كامه8 
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التحليل الداخلى : : كأدلإاهمة لمدمعادما 
رواية السارد بكلماته أو كلماتها لأفكار الشخصية وانطباعاتها » تقرور سردى 
لأقكار واتطياعات بكلمات يمكن التعرق على أنها كلمات السارد ٠‏ كنقيض للحوار 
المسرود : السرد السيكولوجى ٠‏ 
راجع : 205619786 : 1978 مممامت : 1950 ومتانعمظ 
راجع : دنهرنهمم التحليل ٠‏ 
التبئير الداخلى : : ممتاهع امعه)؟ لمدمعقدما 
توع من التيئير يتم فيه عرض المعلومات وفقا لمنظور أو وجهة نظر الشخصية 
التصورية أومقهوميته والتبئير الداخلى يمكن أن يكون محددا أو ثاينا حين يتم تينى 
متظور وأحد بنع»! عندنها! اهدالالا 800025530015 11:6 وروأية رويرت مونتجمرى «الالها 726 
قاءء أى متغيرًا : حين يتم تبنى ( منظورات عديدة بصفة دورية لعرض مواقف 
ووقائئع مختلقة ا«م8 م6005 106 : «معده35 أه ووه 186 ) أ متعددًا ( حينما تعرض الوقائع 
والمواقق نفسها أكثر من مرة وذلك فى كل مرة من منظور مختلف 156 همه ومنظ 726 
لقا علماك وما 159 : د80 ). 


راجع : 1980 عتاءممت : 1985 امع 
( 'ع٠خ‏ : روأية مونستون من تأليف ولكى كولنز ورواية راشومون من تاليق -دهنه 
عدوم أما »800 عذا 0مد و55 156 قلم أعثر على مؤلقها ). 
العقدة الداخلية: : أمام اممعاما 
عقدة تركز على المشاعر والحركات الداخلية كما فى الروايات السيكولوجية . 
رأجع : 1972 دعصمولنا 
راجع أمام لقتمعادت 
وجهة النظر الداخلية : ماعأنا 6ه أصامم أقددعتما 
راجع التيئير الداخلى - 


راجع :- 1973 زلاكصعمدنا : 1982 عمووص 
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السرد المتخثل: : ممتتمسهد لعكعمميعاما 
التتاصى : الدع رع 1ما 
أى النص المتداخل . نص ( أو مجموعة من النصوص ) يقتبس أو يعاد كتايته 
أى بيسط أو يتحول بواسطة تص آخر؛ مما يجعل الأخير مقهومًا والأوديسا 
لهوميروس هى التص المرجعى لرواية يوليسيس لجويسء وينتج عن ذلك التناص بينهما ٠‏ 
١‏ -وقى رأى اريقاتير له تأثيره فإن النص والنص المتداخل معه متشايهان: وأن 
الأخير يترك فى الأول آثارا تتحكم فى تشفيره - 
؟ - قص يما أنه يستوعبي أو مريط معًا العديد من التصوص الآخرى (بروموول) 
ولذلك فإن يوليسيس تعتير النص المتداخل الذى يستوعب نصا مثل الأوديسا 
لهومير » ويعامة فإن أى نص يمكن أن يعتير نصا متداخلا ٠‏ 
"' - مجموعة من التصوص المترايطة تناصيًا (6ةمة ) كما هو حادث بين الأوديسا 
لهوميروس ويوليسيس لجويس ء وإذلك فإن الاثنين يشكلان نصا متداخلا - 
راجع : 3 , 1980 , 1978 ع6 151انة : 19865 لردوجماي8ة : 1982 لإوعل : 1981 ععطاردة : 1973 ينيم 
التخاص : : بواأأدنءرع عاضا 
أو يستوعيها أى يبسطها أو يعامة يحولها والتى وققا لها يصيح مقهوما ٠‏ 
ومقهوم التناص تشكل وطور بوساطة كريستيقا التى استلهمت ياختين » وقى 
صورته الأكثر تداولا. 
( جينيت ) فإن المصطلح يشير إلى العلاقات بين نص ما والتصوص التى تظهر 
المصطلح يشير إلى العلاقة بي أى نص بالمعتى العام للمادة الدلالية ومجموعة المعارقف 0 
وشبكة الشفرات الممكنة واللانهاتية التى تمكته من أن تكون له دلالة ٠‏ 
رأجع : 1984 , 1969 ههادنيكا : 1982 لإمحول : 1982 6906116 : 1981 بعالنات : 19811 عوطائدع 
19803 , 1978 ع 812161 1971 ناولنقعن؟ : 1985 مهوهالة , 


راجع : بعابعاةة 
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التناسج : - وتأنحوع ببمعادا 
ر اجع : «ممنتهمعنادا لتتاوب ٠‏ 


ر اجع : 1979 :1000 لضت أمعنانا 


عالم الحكى الداخلى: : عناعوء أل هعادا 


يتعلق بالمادة المحكية أو المبنى الحكائى المقدم قى سرد أولى ( داخلى ) يوساطة 
سارد من عالم الحكى الخارجى ٠‏ فمثلا فى رواية الآب جوريو ( ع٠خ‏ لبلزاك ) فإن 
راستتياك ينتمى إلى المادة المحكية ٠‏ وبالمثل فى رواية مانون ليسكو فإن السيد 
ريتتكورت السارد الخارجى للسرد الأولى ينتمى فى الوقت نقسه إلى المادة المحكية -«ذ 
عناعو2016؟1 ياعتياره يمثل شخصية فى المادة المحكية التى يقدمها والسيد دى جربيه 
يتحمى إلى المادة المحكية ياعتياره شخصية فى سرد رتنكورت ( ومنتمى إلى عالم 
الحكى الثانوى أناهوء:هداه: كشخصية قى سرده الخاص ) . 

والمتتمى إلى عالم الحكى الداخلى لا يعادل سارد العالم المتجاتس عتاهوةادصهمط 
وعلى ذلك فشهرزاد فى ألق ليلة وليلة تقوم يوظيقة سارد من حارج مادة الحكى -معاهط 
عتاووه031 ( لأنها لا تحكى حكايتها الخاصة ) ولكتها تنتمى الى المادة المحكية أى تعتير 
ع8مو05016 ( لأنها شخصية فى السرد الأطارى الذى لا تحكيه )ء ويالعكس ققى رواية 
55 ا قإن السارد سارد من العالم المتحانس وسارد من خارجه قى الوقت تقسه أى 

نع و01 و عناوو6 616,001 لأته يحكى قصته الخاصة , ولكنه كسارد لا يتتمى إلى 

أبة مادة محكية ٠‏ 

رأ اجع :- 1600001976 1981 )عدمها : 1983 , 1980 عتاعمع 

راجع : اهنواءناءوهك مستوى المادة المحكية ٠‏ 


- 


الحبكة : : عناوتمادا 


العقدة. مجموعة الموتيقفات أى الموضوعات الدالة ( الواسمة ) التى تميز 
تخطيطات الشخصية وصراعاتها ومقاوماتها 3 


راجع : 1965 بواداو5ةه1 
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السارد الدخيل : : #ماأقسهر عباأكبيساصا 


سارد يعلق يصوته على المواقف والمواقع المعروضة والطريقة التى تعرض يها 
أوعلى سياقها » سارد يعتمد على تدخله وخروجه التعليقى أو يتميز يه ؛ كما قى روايات 


05 لنن1 , تعننه 1 ,مأوعا0: 53 , أعلمة:0 عأمغوناعك 
راجع : 1982 معملوط , 1980 متاوم66 : 1954 منا8 
رأ أجع : 03131501 أزع/ا0 , لالقالاع079© , لمماأكنصكاضا 5 'وكلانات 


3 .4 : روأية كع بعاأدء ه892 من تاليف عم110أ10 


المحتوى المنقلب : : ألعاصمه لعامع اما 
الموقف الموضوعى الذى حين يتحول إلى التقيض أو إلى موقف عكسى يشير إلى 
تهاية مساق سردى . 


سرد يقيم علاقة تباينية بين موقف زمنى ( قيل/ بعد ٠‏ الموقف الابتدائى / الموقف 


رأ اجع : 1973 يعتأكدط ‏ 1970 5قلاء:6 , 1973 أمطهطات 


التجانس الزمنى : : بإلرمعطاع 150 
سوزان كتيت ساعة من الزمن . وشريت ساعة من الزمن . وحيتئذ نامت 
ساعة من الزمن " ٠‏ 
” - التساوى بين المدة التى يستغرقها الموقف أو الواقعة والمدة التى تعرض قيها ٠‏ 
راجع : 1980 عتاومهت : 1985 لظ 


راجع : ممتتدساف : برمهءطاممدامة التنوع الإيقاعى والمدة ٠‏ 
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المادة المحكية المتمائلة: : عتأاعوه01ل50ا 


جزء من المادة المحكية نفسها؛ ققى الغثيان فإن الرجل الذى علم نفسه وآنى 
متماثلان ( ينتميان إلى المادة المحكية نقسها )» وفى رواية قلب الظلام فإن رفقاء مارلى 
قى آل وثلاءلا و 2ناكا ليسا متماظين ٠‏ 


ع٠خ‏ : رواية 55ه60:و0 أوغندها 16 من تاليف جوزيق كونرادء والغثيان لسارتر ٠‏ 


راجع : عنامووال 
السمات السميوطيقية المتماثلة : : لإممأهدا 


تكرر السمات السميوطيقية التى تؤلف التحام النص ؛ ففى هذا المثال : ' كان 
الكل يرتدى ملايس فاخرة . واقتيد جون ومارى إلى مائدة قخمة فى وسط غرفة 
مزدانة بالتحف . وقدم لهما قدحان من الشمياتيا " ؛ فكوكية المصطلحات التى توحى 
بالثراء : ' فخمة .و ' مزدانه بالتحف 'ءو > الشميانيا ' يمكن أن يقال إنها تولف 
تماثلا يتسم بالقخامة ٠‏ 

وفى تداول المصطلح الأكثر تحديدا فإنه يشير إلى تكرار وحدات دلالية فى نص 
أى جرَء من النص » أما من حيث معناه العام قإنه يشير إلى تكرار وحدات فى أى 
مستوى أو مسنويات نصية : ( صوبية. ى أسلوبية. ويلاغية» ونحوية» وعروضية ...إلخ ). 


رأجع : 1973 :مناعهةا : 1982 5فانسمت مه كهمأه:6 : 1984 , 1979 مععا : 1985 :مهنم 


السرد المتكرر: : 211/6 قد عاتادعع1! 


سرد أو جِرَء من السرد متكرر بحيث إن ما يحدث عدة مرات يروى فى مرة واحدة 
'إننا تذهب إلى البلاج كل يوم أحد'. والسرد المتكرر أو الحلقات المتكررة يمكن أن 
تتحدد ( امتداد الوقت الذى يحدث فيه حدث أو مجموعة من الأحداث ):؛ أو تتميز 
( إيقاع حدوث الواقعة أو الوقائع ). أو تحدد مدتها (مدة تكرر حدوث واقعة 
أى مجموعة من الوقائع ) ففى : ' فى مدة ثمانية أسابيع كنت أركض مرة فى الأسيوع 
لمدة سماعة ) هتاك تحديد : ثمانية أسابيع , وتمديز : يوم من سيعة أيام ٠‏ ومدة : ساعة 
من الزمن . 

راجم : 1980 عتمدوق 


120 


التو صيل : ومأضامل 


ربط مثلثين كل منهما يقدم العملية نفسها , ولكن كل واحد منهما ينظر إليها من 
وجهة نظر مختلفة ( على سبيل المثال وجهة نظر التصير فى الأول ووجهة نظر المناوئ 
فى الثانى )؛ ويدّلك يشكل مجموعتين مختلقتين من الوظائف ٠‏ 


راجع :- 1980 , 1973 لممجرععمق 
الاقتران: : معديال 
علاقة تريط بين الذات والهدف ويذلك تنتج أوضاعا ثايتة . وهناك توعان من 


الاقتران : الوصل " لطاع :»ا " وى " لإكقط» " ) » والقصل «مناءمن زوال : * لإ طااه امم وا عا “وى عر" 


* يز عوط امم كعول 


رأ أجع : 1983 اأناقمة!! : 1982 عفاءبه 0مد كهقلرأة © 
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النواة : : إاعصععكا 


الجوهر . سمة أو موتيف رابط أو لاحم » وكتقيض للتوابع قالتوى ( جمع نواة ) 
الزمتى ٠‏ 


رأ أجع :- 1978 ممصاه© : 1975 وععطارد8 
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اللسان ( اللغة ): : لاوقا 


النظام اللغوى أو الشفرة التى تتحكم فى إنتاج ( وتلقى ) الملفوظات الفردية 
( الكلام ) 6اممدم فى أية لغة , ووفقًا لسوسير الذى أوضح القرق بين الاثنين فإن اللغة 
وليس الكلام هى التى تشكل الهدف الرئيسى للألستيات ». ومقارنة بالألسنيات 
السوسيرية فإن علم السرد يحاول أن يعرف الألسنيات السردية (الشقرة أو مجموعة 
الميادئ التى تتحكم قى كل السرديات ) وليس مجرد دراسة سرديات قردية ( كمقايل 
ل عامهم ). 


رأ اجع :- 1966 عاناككناه5 


راجع : وهدعاومهه عبقادمدد المقدرة السردية ٠‏ 
التعرية : : عمقط ولألاقا 


لفت النظر إلى الآداة أى التكنيك أو العرف , ووفقًا لتوماش فسكى والشكلاتيين 
الروس فإن تعرية الآداة ) كتقيض للحفزبة ( هى الآأساس لشخصية النص المحكومة 
بالعرق وروائيته وخاصيته الآدبية . 

رأ اجع : حهاه1 : 19556 بوأداهل!51 : 1965 كنع لت ولع | : 1979 لأورملن1 لمق أمعبم 
1965/1 لإكاولاع !|5 


السمة المهيمنة: : اتأمصاأعا 
سمة تتكرر كثيرًاً و تتعلق يبشخصية أو موقف أو واقعة وتعبر عنها ٠‏ مثل الجملة 
الصغيرة لفنتى: نوالا فى رواية بحمًا عن الزمن المفقود , وقد ارتبط استخدام 


المصطلح فى البداية يموسيقى فاجتر . 


راجع : 1065 بواذنهافقدهه] : 1979 نمرمنه1 لمة أمعنام 
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الوحدة النصية: : هاناع ا 

وحدة نصية أو وحدة قرائية يختلق طولهاء توّلف الفراغ الأمثل الذى يمكن فيه 
ملاحظة الدلالة ٠‏ 

راجع : 1974 مءطاءمع 
وجهة النظر المحدودة: : بناعايا 01 ألمأمم لعاأدرتنا 

تبئير أى وجهة نظر خاضعة لقيود تنصورية أو إدراكية ( كنقيض لوجهة النظر 
المحيطة يكل شىء ؛ قرواية 02558300)5هة 786 تروى وفقا لوجهة نظر محدودة.ء وكذلك 
رواية ددتاه 

رأجع : 1984 اععمقاة : م1955 مهمنوفط.لا 

ع٠خ‏ : رواية 8/55 من تاليف كريستوفر بالمر . 
الريط: : وسكاصنا 
مساق كل . 

قسرد مثل : : "حون كان سعيدا »ثم أقدم على الطلاق وأصيح تعيساء ومارى 
كانت تعيسة ثم تزوجت وأصبحت سعيدة" يمكن أن يكون نتيجة ريط : "حون كان 
سعيدا ثم أقدم على الطلاق فأصبح تعيس” مو "مارى كانت تعيسة ثم تزوجت وأصيحت 
سعيدة". وكذلك فإن سردا مثل : 'لقد كانت فى صحة جيدة ثم أكلت تقفاحة متعفنة 
وشعرت بمرض شديدء ثم تتاولت بعض الدواء قتحستت” ؛ يمكن أن ينتج من توصيل 
"لقد كاتت فى صحة جيدة ثم أكلت تفاحة متعفنة فشعرت بمرض شديد" و : "أصيحت 

مروضة ثم تناولت يعض الدواء قفتحسنت صحتها . 

وهو مع الإطمار والتناوب واحد من الطرق الأساسية للتوليف بين المساقات 
السردية ٠.‏ 

رأجع : 1982, 1973 معمةط , 1973 هممنط : 1979 10و10 لم أمعل9 : 1973 لمممعر8 

رأجع : نهنا , ؛موصدنقعمه , وماد »«واممهه القصة المعقدة. والتعشيق أو التسلسل, 
والمثلث ٠‏ 
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الاسد: 


11011 


واحد من الوظائف الستة التى حددها سوريو ( فى دراسته عن الاحتمالات 
الدرامية ), والأسد ( المقايل للذات عند جريماس والبطل عند بروب ) هو القوة الموجهة 
وفقًا للشمس ( الهدف ) وتعمل لصالح الأرض ( المتلقى ) . 


راجع : 1950 للقانام 5‏ 1974 5هأ0ل50 


راجع : امقاعة العامل 


الفعل التعبيرى: أعة بسقدمتانء0 1 


فعل يقضى إلى التكلم » وإتتاج ملقوظات تحوية » قعندما أقول " إن الأرض 
مستديرة " - على سبيل المثال - فإننى أقوم بفعل تعبيرى وأؤلف جملة وفقًا لقواعد 
اللغة الإنجليزية . وهى مع فعل التأثير والفعل الدلالى يشترك فى أداء القعل الكلامى. 
أعة لعومعم5. 


راجع : 1969 عاقة5 : 1962 متاكنم 


المادة الموضوعية: : 10905 


الومنوع + الفكن» الناقشة #وعتد ارسطو فئان مماعاة الضوت الحتعيقن 


والتمييز بين المادة والعقدة عند أرسطو يشمه ذلك الذى بين القصة والخطاب 
والخراقة والعرض . 


راجع : 1976 امه«أه0 : 1968 ولاماديم 
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البنية المكبرة : : عانتأء مادم عذاللا 


والينية المكيرة تتحول إلى الينية المصغرة أوالينية السطحية يواسطة مجموعة من 
العمليات والتحولات ٠‏ 
رأاجع :19768 , 1974-75 , 1972 ءاه مهلا 


رأ اجع 0 


السارد الرئيسى: : 2101 هه متدالا 


المسئول فى النهاية عن السرد يِنّسره ( بما فى ذلك المقدمة والتمهيد ... إلخ ) . 


راجع :- 1982 عملط 
الاختبار الرئيسى: : أكع1 نذالا 


راجع : الاختيار الحاسم . 
الإيانة: : م اهادع مهالا 


المادة التى يتالف منها خطابي المستوى التعييرى للسرد ( كنقيض لشكه ) إنه 
الوسيط 60:0 ( قولى أى ستيمائى أو قى صورة ياليه ...) للعرض السردى . 
وعرض سنيمائى لرجل يأكل ثم يتام » وعرض قولى له يمكن أن يشكل إظهارين 
راجع : 1978 ممستهط0 


راجع : عنتمم وتختدمقه الوسيط السردى ٠‏ 
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التحكم : ارمتلع انام تصدالا 
وففًا للبنية السردية النهجية لجريماس فإنه الفعل الذى يقوم به المرسل أو الباعث 
ليجعل الذات تعوم يتتقيد برتامج ما ٠.‏ 
ر اجع : 1982 2010165 300 6١11135‏ 19832 735أ67 : 1985 , 1984 805:7 


ور اجع : ممتاعمهد , معد ملاتا هقد , أعصاممن 


المريخ : : عرقالاا 
واحد من الأدوار الستة التى حددها سوريو فى الاحتمالات الممكنة للدراما ( وهو 


٠ الأسد‎ 


راجع : 1950 ننهاءنه5 : 1974 دوامك5 
راجع : ©هزطعنامة , أمداعدا لعامل والذات المضادة ٠‏ 
القناع : : عأعدالا 


أداة تشخيصية يتم يها إيجاد اتسجام بين السمات الطبيعية ( أو الملابس والأثاث 
والأسماء ) الخاصة بالشخصية ( التمثيلية ) والشخصية نفسها - 


رأ اجع 1965 باذع كلوه 


السرد الخاضع للتدخل: : مالم سهد لع 1دألعالا 


سرد دكون فيه حضور السارد مَحَسْوننًا ٠‏ سرد يكون فيه السارد ظاهرًاً » سرقك 
تكون فيه الغلية للمادة المحكية أو الإخبار أو التقرير وليس المحاكاة أو الإظهار 
راجع :1876 ممساه© 


راجع : 'منقمعده :موددهالسارد الغائب ٠‏ 
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التوسط: ١‏ : ممتأدألعالا 
العملية أى العمل الذى يقوم به وسيط ويقوم بإيجاد علاقة بين الوقائّع ( المجموعة 


رأ اجع : 1962 دلممعدال! ل ملمديها1 - كقلاودة»! : 1963 ككناهها5 - انلكا 


الوسيط : : ,10د ألعالا 


الممثل أو الشخصية التى تقوم بتحقيق التوسط , والوسيط فى اليداية له صلة 
أو ارتياط بالأحداث فى موقف مضاد للمناوئ :5نهموهادةء ولكته يعدئذ يثبت إنه قادر 
على القيام بالأعمال نفسها التى يقوم يها المتاوئ ٠‏ 
الرسالة : : عودددعالا 
واحدة من عتاصر الفعل القولى أو فعل التواصل » والرسالة هى النص (والمادة 
الدلالية. ومجموعة السيماءات التى يتعين تشقيرها )ء: والتى يرسلها المتكلم للمستمع ٠‏ 
راجع :- 1960 وموطم اول 


مادة الحكى الثانوية: : عناعوع 1لماءالا 


تتعلق أو تكون جِرْءًا من مادة الحكى المطمورة فى أخرى ويالذات فى السرد 
الأولى - 


راجع : 1983 , 1980 عتأعممو 
سرد المادة المحكية الثانوى: : علاأله نهد عأأعوع 1ل جاءال! 
سرد مطمور قى سرد آخر وعلى وجه التحديد قى السرد الأولى» نامر عتاعوع1لمملاط » 
سرد مضمر ء والوقائع والمواقف التى يقصها دى جربيه فى رواية مانون ليسكو تعتير 
ثانوبية بالنسية لتلك التى يقصها دى رتكورت التى تعتير مادة محكية أصلية :0 عتاعوعال. 
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طبيعته الثانوية ( قإنه يسمى سردا شسيها بالسرد الأولى - م0ناعهكم .( كباأعاعهع18 156 ) 


22302106 عتأعوه01 
راجع : 1983 , 1980 عتادده6 
رأ اجع وداللعطمه , إميها عتاعوعال 
ع خ : 5لتا16ا18686 156 عمل لأقلاطون ٠‏ 


-. 


لغة اللغة: ١‏ : ع وهناومةاحاء الا 

( لغة طبيعية أو مصطنعة ) تصف لغة أخرى ( اللغة الشارحة ) هى اللغة 
الموضوعية , فمثلا لفة النحويين التى تصف وظائف اللغة الإنجليزية تعتير شارحة, 
والنحو السردى يمكن أن يعتير لغة شارحة تصف شكل ووظيقة السرد ٠‏ 


راجع : 1977 كوملا 
التداخل : : وأفمعاهاع الا 

تداخل مادة محكية مع أخرى ٠‏ المزج بين مادتين محكيتين مخطفتين , فمثلا إذا 
قام سارد خارجى بالولوج فى الوقائع والمواقف التى يقصها فإن النتيجة هى حدوث 
عملدة تداخل + 

رأجع : 1983 , 190 علاوموة 


وظيفة الألسنى الشارح : ممتاعصب؟ لدسودةاحاعالا 


واحدة من وظائف التواصل التى يتم وفقا لها إمكانية بناء أى فعل قولى وتوجيهه , 
وحينما يتركز الفعل القولى حول الشفرة ( دون أى عنصر آخر ) فإنه يقال إن له وظيقة 
لساتية شارحة » وعلى وجه التحديد تلك المقاطع فى السرد التى تركز على لغته 
تشرحها » فمثلا فى لغة الآنجى العامية فإن كلمة وهم61 تصف المادة التى توضع على 
الخيز من الزيدة أو مريى الخوخ ٠‏ ( ع٠‏ : الأنجو متطقة تاريخية فى فرنسا ) . 
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الوظيغة الألسنية الشارحة: نر 
راجع المادة السايقة . 
ع٠خ‏ : هذه الوظيفة تودى دورها حينما يكون الكلام يالذات متعلقا بالشفرة فى 
عملية التواصل التى حددها ياكويسون .ويعامة كل فرع من فروع المعرفة له لغته 
( مصطلحه ) الشارحة لنظامه ( راجع فيهذا الصدد كتاب 5مةمنهع5 أه جهدماء0 تاليف : 
ممقطوماة كماتجناعع لمج مائذلةا معونوه8 وهو من متشورات 2000 مملمما : امدعهن 


اللغة السردية الشارحة: : اناه م دصهاعء الا 


عن السرد » ووصف السرد » سيرك دعتير السيرد حزعءا من موضوعه ٠‏ وعلى وجه 
والسرد الذى يقوم يعملية اتعكاس لتفسه يعتير سيردا للسرد ©::ها5616 ويشكل أكثر 
تحديدا فإن المقاطع أو الوحدات فى السرد التى تشير صراحة إلى الشقرات 
أو الشقرات الفرعية التى يتم وفقًا لها إضفاء الدلالة على سرد ما تشكل سيماءات 
شارحة للسرد « 

راجع 1982 عمملوط : 1984رمومان!! : 1077 مدلا 

راجع : عدم عنندعده الشقرة السردية ٠‏ 
السيماء السردية الشارحة: مواك علاتأةسحمماءالا 


فى سرد ما سيماء تشير صراحة إلى واحدة من الشفرات أو الشفرات الثانوية 
+16 معطاناك التى يتم وققا لها إنتاج الدلالة قى السرد » سيماء متعلقة يسيماء أخرى 
تعتير عنصرًا فى الشفرة التى تشكل الإطارالسردى الذى يظهران فيه معًا ٠‏ 

واللستماء السويية الشارحة تشير ستواجة الى:وحرة سودية من وترؤنكا بلدوبة 
على أسئلة من قبيل ما تعنيه س فى الشفرة الفرعية أو التحتية التى يتم وفقًا لها تطور 
السرد : ما الاستخدام ل س قى الشفرة التحتية ؟ "أو" ما الوظيقة التى تقوم بها س 
فى الشفرة التحتية, والتى يتم نتيجة لها قهم السرد فقى : "جون لكم حم وجم أعاد له 
اللكمة؛ فهذا العراك الذى استمر ثوان قليلة يشكل - على سبيل المثال - سيماء 
سردية شارحة ويالذات مساقية ثانوية تشكل هزعا من مساق الحدث -نقم مهاعم 
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دناه وهى تحديدا تعلق على دلالة "جون لَكُم جم. وجم أعاد له اللكمة” فى الشفرة 


الحدثية ( المتعلقة بمساق الأحداث ) . 
عءخ2 : دمكن تعريقف هذه المادة بسميوطيقا السرد ٠.‏ 
المجاز: #مطامداعالا 


صورة كلامية يستنبط منها مصطلح يحدد فكرة؛ فمثلا : ألف تحل محل أى تعرف 
فكرة أخرى باء , ويذلك تضفى على باء سمة أو أكثر من سمات ألف المتعلقة بها » 
أعتيبر : "المرأة زهرة" حيث يتم التعرق على المرأة كزهرة أو 'لقد اقترب شتاء 
حياتى”؛ أى أن الشتاء يعتبر الجزء الآخير من الحياة ٠‏ 

وجاكويسون أوضح فى بحث مهم أن هناك عمليتين تلعبان دور مها فى أية 
ممارسة قولية : العملية المجازية حيث يفضى بنا موضوع الخطاب إلى آخر نتيجة 
لعلاقات التشابه ( التى تشمل الإحلال والاختيار )» والعملية الكنائية (50نه0ا56: حيث 
يفضى خطاب إلى آخر عن طريق علاقات التلازم أو التجاور لانوناده6 ٠‏ وقد عمد 
السرديون الذين ساروا على خطى جاكويسون الذى أكد أهمية العملية الكنائية قى 
الرواية الواقعية إلى اعتبار السرد كنائيًا بالمقام الأول واحتجوا بأن الحوافز والوظاتف 
تتدمج وتتحد من خلال علاقات التجاور . ولكن يمكن الاحتجاج بأن السرد يشكل مهم 
يعتير وظيقة مجازية؛ ففى مساق سردى فإن الواقعة أو الموقف الأخير يشكل تكرارا 
جِرَئَيًا للأول » أى بكلمات أخرى هناك تشابه بيتهما ٠‏ 

راجع : 1977 هولما : 1958 «مكطملدل : 1981 ءانا 


رأ اجع : ممتتقممهأكدقكا , لماعم 
الكناية: باقلالا رماع الا 


صورة كلامية يقوم فيها مصطلح يتعريق فكرة , فمثلا آلف تستخدم كمصطلح 
ونتيجة ) » محاط وشىء يحيط به ٠‏ آو جزء وكل ٠‏ اعتير : ' ستاكل الخيز يعرق جبيتك ؛ 1 
فالعرق نتيجة تحل محل العمل كسبب ٠‏ أو ” لقد دختت علبة ' فالعلبة كحاو يحل محل 
السجائر كمحتوى ٠‏ 

وفى بحث كان له تأثيره البالغ فإن جاكويسون قد أظهر أن هناك عمليتن لهما 
موقعهما المهم فى الممارسة القولية , العملية الكنائية يفضى فيها موضوع خطابى إلى 
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موضوع آخر من 0 علاقات ت التجاور ( نتيجة للسيبية يي ) والعملية المجازية 
150 الذى أكد أهمية الكناية قى الرواية العديد من الشامة ( السارد غاليًا 
ماستطرد كتائمًا من الشخصية إلى زمان ومكان المشهد أى من العقدة إلى أجواء 
الرواية ) الذين اعتبروا أن السرد كنائى قى المقام الأول , ويالذات فإنهم اعتيروا أن 
الموتيقات والوظائف تتدمج فى المساقات بشكل أولى من خلال الحجاور (الوقائع 
والمواقف المسرودة تؤلقف سلسلة زمنية - متطقية ( : 
وأ اجع : 1977 هقو0م ا : 1956 ممكطم اول : 1981 هلان 
البنية المصغرة: : عانناء كمع آالا 
الينية السطحية للتص ٠‏ الطريقة الخاصة التى تتخلق يها الينية المكبرة ( الينية 
العميقة ) للنص .ء والبنية المصغرة تتعلق بالبنية المكيرة بمجموعة من علاقات التحول ٠‏ 
راجع : 6 , 75 - 1974 , 1972 كازن0 ملا 


راجع : تقصصقو ونتتدهده التحق السردى ٠‏ 
الوسط : : 16للآالة 

مجموعة من الوقائع فى حدث أو عقدة تقع بين البداية والنهاية , والوسط يأنتى يعد 
أحداث وتتيعه أحداث أخرى ٠‏ 

وباحثو السرد أكدوا الطبيعة المزدوجة لتوجه الوسط : من تدريجى احتمالى من 
البداية للنهاية واسترجاعى من النهاية إلى البداية » أى أنه من قبيل المناقضة يتطور 
نحو النهاية و قى الوقت نفسه يرجئ الوصول إليها , وهذا يشكل ( بشكل مطول أو 
بآخر ) موققًا ينحرف أو ينحاز عن المالوف ( غير القابل للسرد ) . 

راجع : 1984 ىاممء8 : 1968 علاماكاتق 


را اجع : 9االعلنه: , باالتادعهد , لمتلص امع , ممناتج ودنام امومها لحدت المعقدء 
والتعقيد. والسردى. والاتحلال « 1 
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المحاكاة : 4 : كأدعدده ال 


قى السرد : العرض والتمثيل كتقيض للإاخبار والتقرير ٠‏ 

وأقلاطون ميز بين نوعين من الصياغة الشعرية : قفى المحاكاة يقدم الشاعر 
خطايا وكأته إنسان آخر ( شخصية معطاة ) ييتما فى الحكى 091696515 أو السرد فإن 
الشاعر يقدم خطايًا باسمه , وقى حين أن المحاكاة لا تنطوى على شىء أو شىء قليل 
من التوسط السردى فإن هذا التوسط سمة مميزة للحكى , بالتسبة لأرسطو الذى 
يعتير القن كله محاكاة وأن الفنون يأشكالها المتغيرة تختلقف بحسي الهدف وطريقة 
الصياغة . فإن كلتا الصياغتين وتلك التى تعتير مزيجا بينهما ( والتى تتالف من خليط 
منهما والتى يمثلها هوميروس ) تؤلف ثلاثة أنوا ع من المحاكاة : وقى المصطلح 
الأرسطى فإن السرد القولى يمكن حينئذ أن يتميز يمحاكاأة الحدث (55معنهام دنمءمام) 
باستخدام طرق أاسنية ويتينى واحد من الصيغ الثلاثة . 

وفى مبحث لشعريات أرسطو وعلاقتها بقهم السرد فإن ريكور طور نموذجًا ثلاثى 
الأضعاف للمحاكاة كتقليد يقوم فيه الحدث أو العقدة يتزويدنا بوسائل تتيح لنا أن 
تستوعب الزمن الإنساتى وتضفى معتى عليه ويذلك تعتبير صورة أو تشكيلا يتوبسط 
بين الززمن كما يحسب فى النطاق العملى ( نطاق الحياة والحدث الإنسانى ) والزمن 
الذى نعتيره فى عملية تلقى السرد ٠‏ 

ولعل أى مفهوم آخر لم دؤثر بهذا الشكل الناقذ على التقليد النقدى الغريى مثل 
المحاكاة إما عن طريق تشجيع التمثيل الحقيقى للواقع واضعا البذرة لتقليد الأعمال 
الكلاسيكية والفنانين الرواد » أو بصفة عامة بالترويج لفكرة أن العمل القنى حين يقوم 
بإقامة مرآة للطبيعة ( وليس كمرآة لنفسه فحسب ) يكشف لنا عن العام فى الخاصض 
والكلى قى الجزئى والصضرورى فى الظاهراتى ٠‏ 

ر اجع : 1984 الاعمه81 : 1968 10جاط : 1980 006116 ر 1957 وبلط : 1968 علأمادزيم 


ر اجع : مانتممهه 


السرد الأدنى ) الأصغر ): : بانشأهعهم لامدستمتاا 
-١‏ سرد يعرض حدكًا واحدًا : 'لقد قتحت الياب” . 
* - سرد يحتوى على نقطة اتصال زمنية وأحدة ( لابوف ) : "لقد أكلت ثم نامت". 


133 


راجع : 1972 اهمها , 1983 عتاعومع 6 
را اجع : اماك اهمئنملص , بدماء »«وامورمءالقصة المعقدة والقصة الدتيا 
القصة الدنيا: : به1ى لمحمتصالا 
سرد بقص حالتين وواقعة واحدة من قبيل : ١‏ حك حي اراد فى ردن 
ب 0 م '؛ فهده قصة دتيا ٠‏ 
راجع : 1972 عمملم 


را اجع : 510197 , 06655)م , عللأق قد لماستمات, بماك عإعإمومن 


النص المؤير للنص: : علرزطة ده عدثالا 

نسخة أصلية مصغرة من النص مضمورة أو مطمورة قى ذلك التص ٠‏ جزء تنصى 
يكرر ويعكس أو يظهر مرآويا ( وجهة واحدة أو أكثر ) النص الكامل . قإدوارد الذى 
ولق رواية اسمها : 'المزيقون" دغانه!ء:اصاه0 156 يشكل نصا مؤيرا للختص ٠‏ 

والمصطلح مشتق من شعارات النيالة؛ فشكل يظهر فى شعار تبالة يسمى #للاطة 
حدتما يشكل صورة مصغرة لهذا الشعار ٠‏ 

راجع : 1977 لعصطمعالقم 

ع٠خ‏ : روأية 5مانهاءاصاه 196 من تأليق أندريه جيدء وفى تراجيديا ' هاملت " 
لشكسبير يقوم هاملت بإخراج مسرحية طبق الأصل من المسرحية الحقيقية . 
الكبقية : : بو حلملا 


. تكييف تقرير ما أى مجموعة من التقارير بواسطة عامل تكييفى ٠‏ فمثلا ' جون 
كان مريضا " وجون لم يكن يعلم أنه كان مريضًا " والعامل يمكن أن يكون مثلا : 
احتمالنًا بأ 3166 ( يعبر عن كيفيات الاحتمال وعدم الاحتمال والضرورة ), أى إراديًا 
00 ( يعبر عن كيقيات الإباحة والمنع والإلزام ) وأخلاقيًا وداه ( يعبر عن 
كيقيات الخير والشر وعدم الاكتراث )» أى معرفيًا عنمعاذام» ( يعبر عن كيقيات المعرفة 
والجهل والاعتقاد ) . 
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وهناك عدة كيفيات مقيدة تتحكم فى عوالم السرد ويعامة تقرر ما سيحدث فى 
سرد ما بأن تؤسس ما يمكن أن تكون عليه الحالة فى العالم المعروض ٠‏ وتتحكم فى 
أقعالهم . وفى الحقيقة فإن هناك من يقرر أن السرد يتطور عير محاور كيفية» وأنه 
يمثل انتقالات من حالات معينة على هذه المحاور إلى حالات أخرى . 
هو مجهول إلى ما هو معروف ) . 
يفعل أو يكون )» والرغية (يريد أن يقعل وأن يكون )» والمعرفة ( يعرف كيف يقعل 
ر اجع : , 1980 اعبنوط , 161982)نامن) 2010 611035 : 1970,1971 كقلراع:6 : 1976 اوج 0016 
5 مهلز8 : 1985 
راجع : عم6معاءمصف , بوماد عنمم)8 , عاه لدتامهاعد الدور العاملى والقصة المتجانسة 
والقدرة ٠‏ 
الطريقة : : ةا 
ولها غير معنى هنا كالشكل والأسلوب والطريقة . 
١‏ -المسافة : إن المدى الذى يستغرقه التوسط السردى يحدد طريقة السرد : 
فالإظهار والإخبار طريقتان مختلقتان ؛ وهى مع المنظور ووجهة النظر 
يشكلان مجموعة الطيائع 00600 المختلفة للسرد ٠‏ 
" - عالم روائى يجرئ النظر إليه من وجهة تظر قدرة البطل على الفعل بالنسية 
أى أدنى قى المزية أى القام بالنسبة للآخرين أو الوسط المحيط يه. .وهو 
يحدد خمس طرق : 
" - الرومانس : أعلى غى المقام بالنسبة للاثنين . 
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. المحاكاة العالية : أعلى فى المقام بالنسية للآخرين» ولكن ليس للوسط المحيط به‎ - ٠ 
. المحاكاة الدتيا : مساو للآخرين وللوسط المحيط يه‎ - 5 
٠ ه - السخرية أو المهزلة : أدنى من الآخرين ومن الوسط المحيط به‎ 
راجع : 1981 , 1966 ام,ونه1 : 1957 عبرو‎ 
القصة الجزئية: : لإنمأى عداسععامالة‎ 
. قصة تتالف من واحدة أو أكثر من القصص النووية أو المتجانسة . قصة مركية‎ 
راجع : 1976 اه ءامص‎ 
راجع - راتلهلمم‎ 
السر, د الحوارى الأحادى: : 02312113 عأوهامعدمالة‎ 
سرد يتميز يصوت موحد أو بوعى أعلى من الأصوات الأخرى أو من الوعى‎ 
3 الموجود فى السرد‎ 
يوجينى جرانديه وقصة مديتتين )» وقى ال مونولوجى كنقيض للحوارالسردى‎ ( 
عأوماهداكل قإن آراء السارد وآحكامه ومعرقته تولف المرجعية التهاتية بالتسية للعالم‎ 
٠ المعروض‎ 
راجع : 1977 لمععدط : 1984 , 1981 متتطلده8‎ 
الحوار الأحادى: : عناوهأه دسالا‎ 


خطان طويل تقضئ به شخضنة واحدة ( ولي عوجها لأشخاض آخرين ): 
وإذا كان الحوار غير منطوق ( أى موَلقًا من التفكير ذى الصوت العالى للشخصية ) 
فإنه يشكل مونولوجًا داخليًا . وإذا كان منطوقًا فإنه يشكل مونولوجًا خارجيًا أى مناجاة 
للنقس ٠‏ 5 


رأ اجع :- 1972 لمقماملا 


راجع : عنوملقاك 
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التراكب : : عوحاصمالا 

تكنيك أو تقنية يتقرر نتيجة لها معنى المواقف والوقائع كنتيجة للتراكب أو التقايل 
:وليس من السمات المؤلفة ( مثلا : 5اه©»5»هلة فى رواية 5مدكده 005 : 5.8.نا ) وهذا 
المصطلح يستخدم غاليًا فى السينما ٠‏ 


راجع : 1965 298/انا50 : 1974 جأوالا 
طبيعة السرد : مجموعة الكيفيات: : مهالا 


وطبيعة السرد تتوقف بشكل رئيسى على ما إذا كان الغالب هو الإظهار أو الإخبار . 
وكذلك يتوقف على ما إذا كان الغالب هو التتبير الخارجى أو الداخلى . 


راجع : 1980 عتأع مه 


القمر: : ممالا 
واحد من الأدوار الآأساسية التى حددها سوريو ( فى دراسته عن احتمالات 
الآأسد أو البطل ٠.‏ 


راجع : 1950 ندكنام5 : 1974 كعامطه5 


راجع : أمهاعءة العامل 


الموضوع الدال: : انامالا 


أصغر وحدة موضوعية »٠‏ وعندما يتكرر الموضوع الدال غير مرة فى النص فإنه 
يسمى الاه«انه! الموضوع السائد . ويجب عدم الخلط بين الموتيف والتيمة 6ه التى 
تشكل وحدة دلالية أكثر تجريدًاء وتتضح أو تتركب من مجموعة من الموتيقات ٠‏ وإذا 
كانت النظارات هى الموتيف فى هلةطهم,8 5055 فإن الرؤية هى التيمة فى هذا العمل, 
والموتيف يجب ألا أن يخلط أيضًا مع ال 5ممم أو النمطى الذى يظهر غاليًا فى 
التصوص الأدبية ( المجنون العاقل أو الطقل المعمر ... ) . 
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" - أصغر وحدة سردية فى المستوى االنحوى , تقرير سردى » ووفقًا 
لتوماشفسكى فإن الموتيفات قد تكون جامدة تشير إلى حالة أى فعالة تشير 
إلى واقعة , وكذلك يمكن أن تكون ضرورية متطقيًا للحدث السردى 
ولالتحامه السببى الزمنى ( موتيقات مقيدة ) أو قد لا تكون ضرورية متطقيًا 
له ( موتيفات طليقة ) . 
" - عنصر يظهر أو يحقق الموتيقيم ©50865, والموتيف بالنسبة للموتيقيم هو 
كالفون ( صوت لقوى ) بالنسبة للقونيم ( وحدة من الأصوات المميزة ). 
وكالمورف بالنسية للمورفيم (الوحدة الصرفية). وكالحدث بالتسبة للوظيقة ٠‏ 
رأ اجع : 0065نانا : 1979 100001 : 1986 اعصصعجح2 لمج لعا تصوعك0 , 1982 للممعره8 
4 إكاوياع1013511 : 196:1 


راجع : أنامدهالة الموضوع الدال المغير ٠‏ 


الموتيفيم : : عدمع ]توالا 

وظيفة ( وفقًا للمقهوم اليرويى ) ودندس الذى استعار الاسم من يايك اقترح تينيه 
ألنشير إلى وحدة بنيوية أساسية فى القصة الشعبية : والموتيف هو الذى يظهر ويحدد 
الموتيقيم » وهو أى الموتيف بالنسية للموتيفيم كالوظيقة بالنسبة للحدث. والفونيم 
بالنسية للقون» والمورقيم بالنسية للمورف ٠‏ 


راجع : 1967 عام : 1964 دعومن« : 1972 امد”وامم 


الحفزية: م1 ةنامالا 
١‏ - شبكة الأدوات الحافزة لخلق أى تقديم موتيف أو توليقة من الموتيفات أى بعامة 
التاليف . 
وتوماشفسكى ميز بين الحفز التاليقى( الذى يشير إلى الفائدة التى يحققها 
الموتيف ). والحفز الواقعى (الذى يؤكد على التشابه والواقعية أى أصالة 
الموتيف ) والحفز الفنى (الذى يبرر استخدام موتيف وفقًا لمقتضيات الفن) ٠‏ 
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" - مجموعة الظروف والأسباب والأهداق والحوافز التى تتحكم فى أقعال 
الشخصية ( وتجعلها مقبولة أى معقولة ) . 

رأ اجع : مم20 : 1968 عذاع660 رز 1979 1000101 300 أمأعبل0 : 1959 معمقلالا لمج كامووق 

9 معععهلالا لمة عاعااعلالا , 1965 بواك/ا©102035!1 : 1983 مدع ا- ممدمز : 1068 


راجع منسةانمدةعلا , ممناهدانةسهده , مقط وداترداالتعرية. والتطبيعء والاحتمال - 
الحركة : : عياوالا 


» مساق من الوظائق يتطلق يالذات من جريمة أو من الافتقار إلى حل للعقدة‎ - ١ 
٠. ووفقًا لبروب كل قصة تتكون من واحد أو أكثر من هذه المساقات‎ 
. والمساقات يمكن أن تاتلق من خلال الإطمار والتناوب والريط أو الوصل‎ 


؟ - وظيقة جذرية » نواة .وحدة سردية ' نريم “ 23656 وفى نحو ياقيل السردى 
المساق يمكن أن يكون حدكًا استدعته مشكلة * لقد كاتت حياة جون مهددة ". 
راجع :- 1965 مممرط رز 1985 اعوط 
رأجع : منتهدومل ميقتصعهم عالم السرد 
التبئير الداخلى المتعدد: : ممأأدع اهعم لمميعاما عام ]انالا 
نوع من التبئير الداخلى أو وجهة النظر يتم فيها عرض الوقائّع والمواقف غير مرة, 
وفى كل مرة من مؤير مختلق : ( ممممطدد8 , #حماددممال! 186 , »امه8 عطا ممه ومنظ 756 ) 
راجع : 1980 عأأهمع 6 
7 اجع : ومققعالدمم! التيئين ٠‏ 
وجهة النظر الداخلية المتعددة: : أاعأنا كه كمامم امدععاما عامتاأساة 
راجع المادة السايقة . 


راجع : 1982 عممم 
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الوعى الاختيارى المتعدد: : ععدعاءكمم عبالأععاعه عامت انالا 
واحد من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان» وهو يميز السارد 
الخارجى للعالم المحكى الذى يتينى التبئير الداخلى المتغاير ( عددهط )ونا وذ ه1) 
( ع٠خ‏ من تاليف فرجينيا وولق ) 
راجع : 19555 مقملومط 


راجع : عودعتهدهه ورةاءواه5 الوعى الاختيارى ٠‏ 


الأسطورة: : لامزالة 


سرد تقليدى يتعلق فى العادة بالاعتقاد الديتى والطقسى الذى يعير عن الوضع 
المثالى للأشياء ويبرره ٠‏ ووفقًا لليقى شتراوس فإن بنية الأسطورة يمكن أن يعير 
عنها يمجموعة رياعية من المتشايهات تتعلق بروج من الميتيمات 05«هتلراة المتباينة : 
(2000 8,6 فعمده) 8:8::0:0 ( حيث تكون 8 بالنسية ل 8 مثل © بالنسية ل 0 )»: وهذه 
التركيية هى التى تولد لنا دلالة الأسطورة. حيث يتم فيها تيسيط نوع من التناقض غير 
القابل للنقض بتعليقه بآخر أكثر شيوعا . فمثلا فى أسطورة أوديب فإن التياين بين 
الأصل اليشرى وغير اليشرى لأصل الإنسان يعلق بالتيناين الأكثر قبولا للمبالغة فى 
تقييم علاقات القرابة وعدم تقييمها . 

را اجع : : 1955-71 , 1963 ذ5ددللها5-الا6 ا م 1958 كطلا0ل : 1970 كقرزأهة:© : 1957 عوط 


8 وماالعكا لمج كععاماع5 


الميثيم : : معط ارال 


الوحدة الأساسية المؤلقة للأسطورة - 


و اجع : 1963 مودهراك-الا6 ا 
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الأطروحة أو العقدة : كه تالالا 
ترتيب للوقائع» ووفقًا لأرسطو فإن الأطروحة تتالف من الاختيار والترتيب الممكن 
للوحدات المكونة للوجى : الكون ( محاكاة حدث حقيقى أو الممارسة ) . 
والتمييز بين الميثو واللوجو يتضمن فكرة التمييز نقسها بين القصة والخطاب 


والقابدولا والعرض ه26 دزه لمه قانطدز. 
رأجع : 1978 مقملقدا0 : 1968 ولأمادايم 


راجع : أتاوناه8ا الفكر ٠‏ 
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القابل للسرد: : عاممتمدولا 


ذلك الذى يستحق أن يقال والممكن أن يتحول إلى سرد السرد أو يخلقه ٠‏ 
راجع : 1981 عااناة : 1984 عامم,8 


راجع : باةاتطهابومعء , 001نم الوسط ٠‏ القايلية للاخيار ٠‏ 


المسرود: ش : لعادسدلا ٠‏ 
١‏ - مجموعة المواقف والوقائع المروية قى سرد ما ٠‏ 
- مجموعة السيماعات التى تمثل الوقائع والمواقف المسرودة (كنقيض التسريد 


ومتامهمهم) : 


راجع :- 1982 مومرلرص 


المونولوج المسرود: : ناوه 01ت لمم 1ت مدلا 


الحوار الأحادى المسرود ٠‏ الخطاب الحر غير المباشر فى سياق سرد الشخص 
الكالت . وفى المونولوج المسرود ( كتقيض للسرد التنقسى ) قفإن الحخطابي المرورى 

رأجع : 1978 , 1966 مامه 

راجع : عنودامده5 نفنه عمج أهة , وناوداهوه6 لواوياو الموتولوج المقتيس والموتولوج 
المسرود له: : 2166 مدلا 


الشخص الذى يسرد له والمتوضع أو المتطبع 4هطة»د»؛ فى السرد ٠‏ وهناك على 
الأقل ( واحد و أكثر يجرى إيرازه ظاهريا ) مسرود له لكل سرد يقع فى مستوى 
الحكى للسارد نقسه الذى يوجه الكلام له أى لها ٠وقى‏ سرد ما يمكن أن يكون هناك 
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عدة مسروددن لهم كل واحد متهم بوجة له الكلام بالتتاوب من سارد واحدهاومة؟ 5"ومآلا 
أو سارد مختلف :اهمها 156 

والمسرود له مثل السارد يمكن أن يمثل واحدًا من الشخصيات. ويلعي دور أقل 
أو أكثر أهمية فى الوقائع والمواقف المروية ( أه وصقت لم , أكتله,مهمرا ءط1 , عاومة؟ وععم الا 
دون ) وعلى أية حال قغالبًا قإن المسرود له يمثل كشخصية : , #55ماية0 أه أندولك! 156 ) 
( امعصطكتصن5 لصح عمرائ2 , أعلصق) علمفوناط , كعدمل مه1 

والمسرود نه يناء سردى محض ‏ يجب ألا يخلط مع المتلقى أو القارئ الحقيقى ٠‏ 
ففى النهاية فإن القارئ الحقيقى يمكن أن يقرأ العديد من السرديات ( كل منها يحتوى 
على مسرود له مخلتف ( ار السرد نفسه ) الذى يحتوى دائمًا على نقسها المجموعة من 
المسررب لهم ) والذى يمكن أن تقرأه مجموعة مختلقة من القراء الحقيقيين ٠‏ 

والمسرود له يجب أن يميز عن القارئ الضمتى أو المضمر ٠‏ فالأول يشكل جمهور 
من السرد بنسره ). ولو أن هذا التمييز يمكن أن يكون إشكاليًا ( مثلا فى حالة 
السارد الخفى تماما : 5امهطمعاع عاتاللا ءانا داانة! ) » ولكنه أحيانًا واضح جدًا ( متلا فى 
حلة سرد يكرن المسرود له واحدا من الشخصيات كما فى علومه؟ 5نممالا) . 

راجع : 1980 معمهط : 1976 علممدميةط ر 1980 تعذاكمانا : 1983, 1980 عناعممة 

راجع : وم5هم , معمهادال عبنادعهه , عموعادال المساقة , المسافة السردية و الشخص 

ع : روابة واومد1 ومومالا من تاليف عسعانا دنمععدطاء ورواية أداله,00ا 126 من 
تاليف 6:06 800:6 ورواية 55ءمءد0 1ه :تهنا 786 من تاليف جوزيف كوتراد,ء و مومه م 
أنوه!! أه مذكرات من تاليف له اه هامابرك عنداتء و كامتاموع عاتطالالا مانا 15انا! قصة قصيرة من 


تأليف : إرنست همتجواى ٠‏ 
التسريد: : وماتأدمذلةا 


٠ الإخيار أو الحديث عن واقعة أو أكثر‎ - ١ 


؟ - الخطاب ( كتقيض للقصة ) 
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وسياقها كنقيض للمسرود . 
راجع : 1982 عوملط : 1980 عتامووة 
ر اجع : -لق0 اللعنانعكطناك , و0تأه ته كنامع ل هأأنا 5 , ومتتهعهه :ملم , ومتتلدعدد لعأدامم هاما 
اللحظة التسريدية : : عع وقاكما ومتتد عمدلا 
القعل الإخيارى لسلسة من الوقائع والمواقف وبالتيعية السياق الزمنى ‏ المكاتى 
( يما قى ذلك السارد والمسرود له ) لذلك القعل . 
وبمكن أن تكون هناك لحظات سرد متميزة قى سرد واحد وحتى لو كان السارد 
واحدًا ٠.‏ 
( 5كدا +ماء0<! : مهالا عنام ااكعمن5 3 أن لإمها0 : عاومة1 1/1065 ) أو شخص آخر -06تهما 156 ) 
الاقعدع ١‏ ممصدالة : أكالة 
راجع : 1983, 1980 متاوده 
راجع : عاتاومده بمقدرءم السرد الأولى . 
عع : رواية مدلا دكدص#/ومن5 3ه 0:07 من تأليق ايفان ترجنيق. ورواية مانون 
لسكو من تاليق الأب يريقوست أدممط 
أما 55داة 0 قلم أعثر على مؤلقها ٠‏ 
العملية السردية: : ممتأممولا 
١‏ - سرد خطاب يقدم واقعة أو أكثر ء والسردية تتميز تقليديًا من الوصف 
أو التعليق ولو أنها تشملهما فى العادة ٠‏ 
»" - إنتاج السرد » الحديث عن سلسلة من الوقائع والمواقف والسرد التالى -5ودم 


السرد الكلاسيكى أو التقليدى ). والسرد السايق عتتندعته ؛مزعامج يسيقهما 
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قى الزمن ( كما قى السرد الممهد أو المتنيئ ) والسرد المتزامن ( افتراضيا ) 
يحدث فى الزمن الذي تحدث قيه نفسه : ' جم يمشى فى الشارع ويرى جون 
ويحييها 0 وآخيرا السيرد الاقحامى معنا مهععاما الذى بقع بين لحظدين من 
الحدث المروى وتتميز يه روايات الرسائل (6612تط ) وسرد اليوميات (وه5ن2 ) 
"' - الإخبار ووفقًا لمصطلح توبوروف فإن السرد بالتسبة للعرض أو التمثيل مثل 
الإخبار بالنسبة للإظهار ٠‏ 
-- الخطاب وهو فى اصطلاح ريكارنى بالنسية للرواية كالخطاب بالنسية للقصة ٠‏ 
راجع : 1981 , 1966 /0هله1 : 1967 ناهلعمعا8 : 1982 عممارط : 1980 ملاعمو ق 
ع٠‏ : لم أعثر على مؤلف رواية باميلا 618ه55, أما الغثيان 5هددهلا قمن تاليف 
جان يول سارتر ٠‏ 


السرد: مسدلا 


الحديث أو الإخيار ( كمنتج وعملية وهدق وفعل ويتية وعملية يتائية ) لواحد 
أو أكثر من واقعة حقيقية أو خيالية ( روائية ) من قبل واحد أو اثتين أو أكثر ( غاليًا ما 
يكون ظاهرًً ) من الساردين وذلك لواحد أو اثنين أى أكثر ( ظاهرين غاليًا ) من 
المسرود لهم. ومثل هذه النصوص ( وقد تكون مهمة ) "الإلكترونات عناصر مؤلفة 
للذرات »و ومارى طويلة وييتر قصير .و كل البشر ميتون وسقراط ميت" و 'الأزهار 
حمراء وينفسجية وزرقاء'. و "السكر حلو وكذلك أنت” لا تؤلف سردا لأنها لا تعرض أية 
واقعة » وفضلا عن ذلك فإن أى تمثيل درامى يقدم وقائع ( رائعة جدا ) لا يؤلف سردا 
أيضًا لآن هذه الوقائع بدلا من أن تروى تحدث مباشرة على الممسرح ٠‏ ومن ناحية 
أخرى فإن نصوصا قد لا تكون مهمة من قبيل “قام الرجل بفتح الباب" و "السمكة 
الذهبية ماتت" و "الكأس سقطت على الأرض” تعتير سرد وفقًا لهذا التعريف ٠‏ 

ومن أجل التمييز بين السرد ومجرد وصف واأقعة فإن بعض السرديين ( لايوف » 
برنس » ريمون _ كينان ) قد عرفوه بأنه رواية حدثين خياليين أو روائين على الأقل 
( أو واقعة واحدة وموقف واحد ) وهذا لا يعتى منطقيًا أن أحدهما يفترض أو يستلزم 
الآخرء ومن أجل تمييزه من رواية سلسلة اعتياطية من الوقائع والمواقف قإن بعضص 
السرديين ( دانتى وجريماس وتودوروف ) قد قرروا أيضًا أن السرد يجب أن يتضمن 
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موضوعا متصلا ويشكل كلا متكاملا » والوساطة ( الميديا ) السردية للعرض متنوعة 
( شفهية ومكتوية ولغة من السيماءات وصور متحركة أو ثايتة وإيماءات وموسيقى 
أى أبة توليفة منتظمة منهم )» وكذلك الأشكال التى يمكن أن يتخذها السرد ( ففى 
عالم السرد القولى وحده هناك الروايات: والرومانسيات. والروايات القصيرة, 
والقصص القصيرة. والتاريخ: والسيرةء والسيرة الذاتية. والملاحم, والأساطيرء 
والقصص الشعبيةء والقصص البطولية, والقصائد القصصية. والتقارير الإخبارية, 
وقصص المحادثات العادية وغير ذلك ) ويالنسبة لانتشاره فإن السرد قد ظهر فى 
المجتمعات الإتسانية المعروفة فى التاريخ والأنثرويولوجيا ٠‏ وفى الحقيقة فإن كل إنسان 
( متوسط ) يعرف كيف يتتج ويمارس سردا فى سن مبكر ٠‏ 

وياعتباره بنية أو منتجا ووفقًا لتمييز لابوف الشهير التالى يمكن أن يقال إن 
السرد يظهر على الأقل حدنًا معقدا و ( حين يكتمل أو ويتطور بشكل تام ) فإنه يظهر 
سنة عتاصر أساسية بنيوبة مكيرة : لهاناتن!2280:05 تجريد وتوجيه وحدث معقد وتقييم 
ونتيجة أو حل و ٠042‏ أية إشارة للنهاية » وعلى وجه التحديد وتيعا للنموذج اليتيوهى 
المكون من مستوبين فإن السرد يحتوى على جزتين : القصة والخطاب ٠‏ 

والقصة تتضمن دائمًا مساقًا زمنيًا ( إنه يتالق على الأقل من تكييف لحالة من 
الشئون معطاة فى زمن * ز ١‏ ” إلى حالة أخرى فى رمن آخر ” نز" ", وبالطبع فإن 
العلاقات الزمنية بين المواقف والوقائّع التى تؤلف القصة ليست الوحيدة المحتملة » فعلى 
سبيل المثال فإن الوقائع والمواقف يمكن أن تتعلق سببيًا ٠‏ 

وفضلا عن ذلك ففى سرد حقيقى كنقيض لمجرد قص سلسلة اعتباطية من 
التغيرات التى تنتاب حالة ما فإن هذه المواقف والوقائّع تؤلف كلا أى مسافًا يمثل 
طرفاه تكرارا جزئيا لكل واحد منهما ؛ أى بنية ‏ إذا استخدمنا المصطلح الأرسطى - 
تحتوى على بداية ووسط وتهاية ٠‏ 

وإذا كان الحديث الأرسطى عن بنية القصة له تأثيره القوى . فإن الوصف الذى 
حمل بذرة التطور لهذه البنية فى السرد الحديث هو ذلك الذى قدمه يروب الذى طور 
فكرة الوظيفة مقرراً أن كل قصة خيالية ( روسية ) تتالف من حركة أو أكثر 
ومساهمين فى القصة محددين أو مصنقين وفقًا للأدوار التى يتقمصونها ٠‏ 
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والبحث المتواصل فى طبيعة الوظائق والأدوار قاد جريماس ومدرسته إلى 
الوصول إلى وصف مؤثر بدوره لبنية القصة ٠‏ ووفقًا له فإن السرد النهجى يمثل عرض 
اسلسة من الوقائع مشروطة بهدف ( معادل للاتصال بين الذات والهدف ) وبالتحديد 
بعد قيام عقد بين المرسل والذات ( موجه ) يحصل فيه الأخير على القدرة ويسعى 
للوصول إلى هدف ( لمصلحة المرسل )»؛ وتمضى الذات فى تحقيق مطليها متعرضة 
لعدة اختبارات ( فى أدائها ) وتنجح أو تفشل فى تنقيذ العقد وتكافاً بعدل أى تعاقب 
ظلمًا ( التصديق ) ٠‏ 

إن القصة نفسها يمكن أن تروى روايات مختلقة بتبينى خطايات مختلفة وبالعكس 
فإن قصصنا عديدة يمكن أن تروى وفقا لمقتضيات خطاب واحد بالترتيب الزمنى للوقائع 
نفسه التبئير نفسهء والسرعة» والتعاقبء واليعدء و إدراج السارد تنقسه. والمسرود له قى 
التص السردى ). 

وإن مجرد تصوير سارد يحكى وقائع ومواقف لمسرود له يؤكد حقيقة أن السرد 
ليس نتاجًا فحسب بل عملية وليس مجرد هدف و أيضا فعل يحدث فى مواقف معينة 
نتيجة لعوامل محددة تستهدف تأدية وظائف محددة ( الإخبار ٠‏ لفت الانتياه » التسرية , 
الإغراء ٠.إلخ‏ ) ويشكل أكثر تحديدا فإن السرد تبادل مرتبط بسياق بِين طرفين نابع 
من رغبتهما ( أحد الطرفين على الأقل )؛ وإن القصة نفسها يمكن أن يكون لها قيمتها 
التى تختلف ياختلاف المواقع ( ألف يريد أن يعرف ما حدث. ولكن باء لا يريد ذلك 
وألف يفهم القصة يطريقة مختلفة عن طريقة باء )» وهذا يلقى الضوء على الاتجاه الذى 
يميل إليه يعض السرديين لتاكيد أهمية العقد بين السارد والمسرود له . وهو العقد الذى 
يعتمد عليه وجود السرد نفسه : 

سأقص عليك قصة إذا وعدتنى بأن تكون طيبًا » ساستمع لك إذا كانت قيمة 
أى بكلمات أدق إذا كانت قصة تعنى تأخير الموت ليوم واحد ( آلف ليلة وليلة ) أى قصة 
عن ليلة حب ( 526508 ) أو يوميات عن التوية (عاومة؟ '5,همالا)ء وهذا يشرح السيب الذى 
يحتاج معه بوجه خاص السرد الذى لم يطلبه أحد إلى الحفاظ على الجمهور بالاعتماد 
على حركية المقفاجأة والتشويق » والسبب الذى من أجله يسعى الساردون لآن يكون 
لسردهم أهميته , وكذلك السيب الذى يجعل شكل السرد نفسه يتأثر بالموقف الذى 
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يحدث قيه» والهدف الذى يسعى لبلوغه مع محاولة مرسل الرسالة للإاقضاء بنوع معين 
من المعلومات مع وضعها بطريقة معينةء وتيتى نوع ما من التبئير دون غيره مع التأكيد 
على أهمية خروج يعض التقاصيل عن المألوف؛ وذلك من أجل أن يتعامل المتلقى مع 
المعلومات وققا لطريقة ملحة ولغايات محددة ٠‏ 


ومن الوظائف الكثيرة التى يمنلكها السرد هناك البعض منها التى يتفوق فيه 
ويتفرد به » ومن حيث التعريف نقسه فإن السرد يقص واقعة أو أكثرء وإكن إذا رجعتا 
إلى أصول الكلمات أو الايتومولوجيا تجد أن مصطلح ال 03:86 يتعلق بالمصطلح 
اللاتينى 66205 كما أنه يمثل نوعا معيئًا من المعرفة فهى لا يعكس مرآويا ما يحدث , 
أنه يكتشف ويخترع ما يمكن أن يحدث » وهو لا يحكى مجرد تغيرات فى الحالة » إنه 
يشكلها ويقسرها كتجزاء ذات دلالة لدال كلى » وعلى هذا قالسرد يمكن أن يلقى 
الضوء على قدر فردى أى مصير جماعى ٠‏ وعلى وحدة النقس أو طبيعة الجماعة » ورغم 
أنه يوضح أن الوقائع والمواقف المتغايرة جانبيًا يمكن أن تشكل بنية دلالية واحدة ( أى 
العكس ) على وجه التحديد من خلال إعطائها سمتها الخاصة من التنظام والالتحام 
لواقع (محتمل ) فإنها تزودنا بأمئلة لتحوله أو إعادة تعريقه » كمايقوم بالتوسط بين 
قانون الراهن ويين الرغبة قيما يمكن أن يحدث , ويشكل أخطر بالتاكيد على لحظات 
مميزة فى الزمن وإقامة علاقات يينها واكتشاف تيريرات ذات دلالة فى حلقات زمنية., 
وتأسيس نهاية تم الإلماح إليها جزئيًا فى البداية , وبداية تتضمن مسبقًا النهاية 
ويإظهاره لدلالة الرّمن أى بإضفاء دلالة عليه فإنه يشير إلى الطريقة التى تمكنتا من حل 
شفرته أو يقودبنا إلى ذلك . والخلاصة أن السرد يلقى الضوء على الزمنية وعلى 
الإنسان ككائن زمنى ٠‏ 


راجع 8 

: 1969 #تاموزمع8 ر 1975 , 1974 كعطايو8 : 1985 أه8 : 1968 علأمأكزية : 1985, 1984 لنجلم 

امق 01 : 1984 كع هط : 1980 ع0221 : 1984 50015 : 1980 , 1973 لومروعء8 : 1983 لطاممة 
: 1976 , 1973 إع2 1206 : 19766 , 19762 ءازّانا مولا : 1965 ماضة0 : 1981 ععأأبا© : 1976 165نن0© : 1978 
: 1983 , 19838 , 1970 كهقماع0 : 1984 , 1979 أم0وع0 : 1983 , 1980 عأأع يه ر 1894 ومالزمطآ 
-صع10ك! : 1967 ع00ملمع» : 1980 ععالصقالظ! 200 لمعلطمل : 1973 عاتمول : 1983 اأسهدة!! : 1975 ععدركه 
1971 قاكمتبن20 300 مازعأهلا : 1965 5ا1! 3010 لمع | : 1974 عااتةلاته ا , 1972 اأمطها : 1980 به 
8 : 1968 ممه : 1982 معوم2 ,ر 1985 اعيتج2 : 1981 العطاعانالاا : 1978 , 1969-70لمثايا : 1986 متارجالة 
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نوع ,: 1966 وومالع؟! لمج كعامطع5 : 1972 ماع52 : 1983 مقمعكا-ممصصاط ر 1985 , 1984 ؛نعمه 
3 عاتطلالا , 1981 , 1978 , 1966 1000101 : 1982 لأع51 : 1984 أعدمها5 : 1981 لاثام؟5 , 1979 


رأ اجع : , لالضعالام وقابلزاع2؟ , أمام , :00 , ق5أأه ئنهت , اهوج أن عزوه! عاطبرول , براتلهكناهه 
[©3الد] عمط بعامم:م موك ومط أومم 


السيبية: والمتطق المزدوج للسردء والسردية. والتتابع: والعقدة» وهرم فريتاج. 
والقرضية الزائقة ٠‏ 


الفقرة السردية: : عكناقاء متأم رجلا 


فقرة إذا تمت إزاحتها قى اتصال زمنى فاته يحدث تغيير فى التفسير الدلالى 
للمساق الأصلى للسرد » وقى هذا المثال : "ذهب جون ليحبى الزوجين » والرجل توققف 
عن الكلام والمرأة شرعت فى الكلام' و "جون قرر أتهما لطيقان' فهذه فقرة سردية, 
والفقرات السردية تشكل هيكل السردء وكنقيض للققرات المرسلة أى المقيدة فإنها 
تحصر قى مواضع محددة قى المساق السردى ٠‏ 

رأ اجع :7 بواعاءاعلالا مه امطها : 1972 بأمطها 


راجع : قوددهكه وأهدانءمه الفقرات المتتاظرة ٠‏ 
خاتمة السرد: : عتناكمكء مامدلا 


خلاصة تعطى الاتطباع أن سردا أو مساقًا سرديًا قد أشرف على نهايته وتضفى 
عليه وحدة نهائية والتحامًا » نهاية تخلق فى المتلقى شعورً بالاكتمال المتاسب والنهاية 
المحتومة ٠.‏ 


راجع 1981 عام أ لالاموين! : 1968 لاتحدد : 1981 ععاانلةا : 1967 علمممع؟! , 1975 ممصمولا 
راجع : ودهه إشارة النهاية ٠‏ 
و 03 
الشفرة السردية: : ملم متأم مدلا 


نظام الأعراف والقواعد والأجزاء المؤلفة التى يتم عن طريقها إضفاء الدلالة 
على الرسالة . وهذا النظام ليس أحاديًا , إنه يصل ويربط ويستدعى مجموعة 
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من الشفرات والشقرات التايعة ( الشفرة التأويلية, والشفرة الحدثية, والشفرة 
الرمزية ... إلخ ). 


راجع : 1982 , 1977 عمماءط : 1981 , 1974 معطائدظ 
القدرة السردية: : عع العاع مكمه عاناد سكلا 
السردية ٠.‏ 

راجع : 1982 ععمالءط :1981 مودمونا 


راجع : عندومتا اللقة 
العقد السردى: : أعمعامم عاأتدمدلا 


الاتفاق بين السارد والمسرود له المتحدث وجمهورة:؛ وهو ما يشكل الأساس 
لوجود السرد نفسه ويؤثر على الهيئّة التى يتخذها » وأى فعل سردى يزودنا بشىء 
قايل للتداول أو " ساحكى لك قصة إذا وعدتني بآن تكون عاقلا » وسآصغى إليك إذا 
كانت قيمة أو يشكل حرفى كقصة مثل درء الموت ليوم واحد كما فى ألف ليلة وليلة, 
وقصة قى ليلة من !لحب كما قى ساراسينء أى قصة عن التوية كما فى ءاومه1 ومءؤلا. 


و اجع :- 1984 وتعطصطيوط© : 1984 مام8/)0 , 1974 ععطائوظ 


عالم السرد: : متقدومك علاتتمسولا 
ومن وجهة نظر دلالية قإن عالم السرد محكوم يعدد من المبادئى والقواعد تؤسس لا 
يجب أن يكون عليه الحال من حيث التحكم فيما تعرفه الشخصية مؤسسا لأولياتها 
وموجها لها فى تقدير المواقف والتعامل معها . 

والسرد الذى تكون جميع عوالمه محكومة بمجموعة من المبادئ والقواعد المتماقة 
يوصف بأته متجانس دلاليًا » وحينما تكون المجموعة غير متماثلة فإن السرد يعتبر غير 
متجانس أو مجزاً » على أنه إذا كانت هناك مجموعة متسيدة من المبادئ والقواعد - 


أنطولوجية ( وجودية ) أو معرفية - على سبيل المثال- قى كل عوالم السرد فإن السرد 
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يعتير متجاتسًا أنطولوجيًا وَععرفا ٠‏ ويكلمات أخريى فإن السرد يمكن أن يكون 
متحاتية انتولوجنًا ٠‏ ولكن مجزاً أخلاقنًا 1 سنا معوقنا ومجزاً أخلاقياء 
وهكذا دواليك . 


راجع : 1980 إمبوم 


راجع : لاقلهدمم الكيقية 


النحو السردى: قتمتممرن عادولا 


مجموعة من التقارير والتراكيب تتعلق قيما بيتها بممجموعة منتظمة من القواعد 
تكون مسئولة من ناحيه ( الوجهة البنيوية ) عن مجموعة معينة من السرد أو >ز كل أنواع 
السرد المحتملة . 


ومن بين أنوا ع التحى السردى المختلفة التى جرى تطويرها , فإن تحو القصة 
الذى قام يوضعه دارسو المعرفة السيكولوجية والمعلومات المتاحة أصبح على جاني 
العلاقات المتيادلة بيتها » وأن يساعدوا قى البحث عن تأثيرات متغيرات الينية وال محتوى 
على ذاكرة وفهم النصوص ٠‏ 
والسرد الذى تطور على خطى النصوص الألسنية والبنيوية» و يحاول أن يحدد 
تراكيب ودلالات العقدة ( ياقيل ) والعتاصر المكبرة للسرد وثمماتها ( فان دجك ) 
وعتاصر الكنا والقطاره ولت يرا 00 أيضًا اول د الح ا 
التفسين إستخيعيه كيف يمكن السرد أذ باح ولق ناس خا ماهوا مشي دن 
القواعد ). والإمكانية التجربية ( بحيث يتمشى مع العوامل الاجتماعية والمعرفية 
المتحكمة ) 8 
وأى نحو للسرد يحب أن يحتوى فى التهاية على هذه العناصر المتصلة يبعضها ّ 
١‏ - مجموعة محددة من القواعد المكتوية تقوم بتوليد كل البنى المكيرة والمصغرة 
لمساقات المواقق والوقائع المسرودة ٠‏ 
٠‏ - عتصر دلالى يفسر هذه الينى ( مميرًا للبنى المكيرة الكونية والبنى المصغرة 
المحلية ). 
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+ مجموعة معتدة ( تمولية ) من القواغد توظق على اليتى المفسدرة وتكون 
مسئولة عن الخطاب السردى ( التكرار . والإيقاع . والسرعة . والتدخل 
السردى ). 

5ك عضر عمل (يحد الخواملالمعرقية والاتصمالية الث توش على سمارسة 
وقابلية القول وملاعمة النتيجة للثلاثة الأجزاء الأولى من التحو ) و كذلك : 

وتدتتمين تسيرى سمح بترجكة الخلومات الكن كم الفصيول عليها: من الفناظين 
الآخرى إلى وسيط : اللغة الإنجليزية المكتوية . 


ر 1 جع : : 1973 أماطفطات : 1978 مقيلعل! لصح ععناظ : 1978 معيو ر 1980 رويعاوظ لصح عتعداظ 
: 1978 0م61 : 1984 , 1979 أمضع6 : 1972 ,موقط : 1980 , 19762, 1972 عازأنا مقي : 1973 بزطامن 
اهل صة ععالمهاة : 1972 أأملها : 1975 عاأإأنا متنا 0م لاأعكنامك؟! : 1973 كاع مم1 : 1970 5عواع0 
1979 فقلاظ : 1975 أمولاعصيظ8 : 1982, 1980 , 1973 عمملط ر 1985 , 1976 اعبنوط ر 1977 ١اي0ه5‏ 
8 مبوادمعالالا , 1969 امرهل0ن؟ , 1975 ععالزل ه11 : 1975 عامقامد 


ر اجع : عو ومداماء5 اللغة الشارحة 


مستوى السرد: : اعبع| ع نالسكلا 
راجع : اونها امأووماك مستوى الحكى ٠‏ 
الوسط السردى: : تنا ألمعمم عاتتد مكلا 


السرد المكتوب مثلا فإن الوسيط هو اللغة المكتوية » وفى السرد الشفهى فإن الوسيط 
هو اللغة الشقهية ٠‏ 
راجع : 1978 مقصاقوة 


و اجع : لاأهاعء )6111 
البرنامج السردى: : الانقرومءط عمال أم سقلا 


تركيب على المستوى السطحى للسرد يمثل تغيرًا فى الحالة يقوم به ممثل يؤثر فى 
ممثل آخر أو الممثل نفسه. والبرامج السردية يمكن أن تكون بسيطة ( عندما لا تحتاج 
إلى تحقق يرامج أخرى لكى نتحقق): أو معقدة ( عندما تحتاج إلى ذلك ) . 
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را اجع : 1983 اأسهمغةلا! : 1982 0165© لله كقاواء6 : ه1983 , 1970 كعهراع © 


راجع : بوماعوزهنا عنقادعهه المسان السردى ٠‏ 


العرض السردى: : الوتأتكممممم عاتتمعقلا 


راجع مماتومممم العرض 


التقرير السردى: أزممع؟ علاتتدسرولا 
الشخصيات ٠‏ 


رأ اجع : 1978 مقطقطت 
الخطة االسردية: : للعذاع5 عاد رردلا 


إطار عام يتم وفقًا له تنظيم السرد ٠‏ 

ووفقًا لخطة السرد التهجية فإنه حين يحدث اضطراب فى وضع ما فإنه يتم 
تأسيس عقد بين المرسل والذات لتأسيس وضع حدنك أو استعادة الوضع القديم 
( التحكم )» والذات التى تأهلت من خلال العقد من خلال محاور الرغبة والواجب 
والمعرقة أو القدرة ( المقدرة أى الكفاءة ) تتعرض لمجموعة من الاختيارات لتقوم يتنقيذ 
الجزء الخاص بها من العقد ( الأداء )» وتكافق ( أى تعاقب ) من المرسل : 

( التصديق ) 


رأ اجع : 1974 اأناهدةا!! : 1982 1165نا20) 300 كقلاع) © : 19832 , 1970 كقدواعءق 


الجمئة السردية: : لمعه مانام ردلا 
جملة تشير على الأقل إلى واقعتين أو موققين مميزين زمنيّاء ولكنها تصف الموقف 
الأول مثلا : 


'الإمبراطور نابوليون ولد قى عام ١119‏ تؤلق جملة سردية , إنها تشير إلى 
واقعة حدثت فى عام ١715‏ وكذلك إلى موقف حدث بين عام 18-4 و 14١6‏ ( حيتما 
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كان تابوليون إميراطورًا ) ولكتها عن الا الأولى » والجمل السردية علامات 
مهمه ة على التحكم السبيى للسرد ٠.‏ 


راجع : 1960 مامدم 


راجع : هه التهاية ٠‏ 
العملية التوسطية: : لمنأوستالد عاتتدوولة ١‏ 


العملية التوسطية التى عن طريقها يعرض السرد . وستاتزيل حدد أنوا ع ودرجات 
الوساطة التى توجد قى السرد ياستخدام مجموعات الشخص والصيغة والمتظور ( هل 
هناك سارد حكى خارجى أو داغلي ؟ هل يتم عرض المواققف والوقائع شخصيًا 
بواسطة سارد واضح مثلا أو مشهديًا وفقًا لشخصية عاكسة ؟ وهل وجهة النظرماتكة 
فى بطل القصة أو فى قلب الحدث أو ماثلة فى فى خارج القصة وخارج قلي الحدث )؟ 
وقد حصر ثلاثة مواقف سردية : الأول يتعلق بالمؤلف اذ,ه ماده : 

( #متلقدانواطة2ع علهءم ةادا ) وفيه بغلب المتظور الخارجى ؛ والثاتى ويتعلق 
بالشخص ١‏ لصورى ( ومتاصذةوالقعرع لهدمومع5 ,هن ادرنواا ) وفيه تغلب الصيغة العاكسة , 
والثالث يتعلق بالشخص الأول ( «مناسادل!ة2 ٠‏ ) وفنه يتحكم سارد الحكى الداخلى ٠‏ 

وفى متايعة جديدة لجينيت فإن تعريف الموقف السردى بتحدد وفقنًا الشخص 
( سارد حكى خارجى أو داخلى )» والتيئير ( صقر أو خارجىيٍ أو ذاخلئ : ٠‏ ومستوى 
السرد ( خارج عالم الحكى أو داخله ) وهو يحدد اثنا عشر موققفًا سرديًا مختلفًا » وهو 
أيضًا يركز على حقيقة أن مجموعات مثل المسافة والعلاقة الزمنية بين السارد والمسرود 
له إذا أحذت فى الاعتبار قإنه يمكن التعرف على مواقف سردية عديدة أخرى ٠‏ 


راجع : 1984 , 1971 , 1964 اعتمماة : 1981 امهنا : 1983 ملأدمهت6 : 1981 مامت 
راجع : «منتدعده اه دنهم يؤرة السرد . 
التقرير السردى: : الماع هاه عالت صقلا 


ويمكن أن .يقال إن الخطاب يعبر عن القصة يواسطة مجموعة متصلة من التقارير ٠‏ 


4م 


وهناك توعان من التقرير السردى : تقرير عملى ( فى صيغة يحدث أو يقعل ) 
وتقرير ثابت ( قى صيغه كائن ا ). 
راجع : 1978 مقمامصه 


راجع : عأهاك , ودامعممعط , ويه , أعدالحدث »: الواقعة . الحدوث , الحالة ٠‏ 
الإستراتيجية السردية: : لاوعاهناك عاتاد مكلا 


تنفيذها أى طرق سردية تستخدم لتحقيق أهداف معينة ٠‏ 


راجع : 1965 مووسسه5 
المسار السردى: : لماعم زهعا عمدلا 


مجموعة من البرامج السردية المترابطة منطقيًا والمسار السردى يتعلق بالعامل 
نفسه ( عامل واحد )؛ وكل واحد من البرامج السردية المؤلفة له يمثل أى يقابل دور 
عامليًا » وفى المسار التهجى السردى؛ مثلا فإن الذات تتشكل كذات بواسطة المرسل : 
فتتاهل ( تصبح قادرة ) على محاور : الرغبة, والقدرة والمعرفة, والالتزام » وتتحقق 
كذات فعالة يتم الاعتراق يها وتكافاً ٠‏ 


راجع :1982 عفاسمن نمه عهمنم»ق 


العالم السردى: : لاحميث عنام سكلا 


مجموعة من الموتيقات أو الموضوعات فى سرد ما أى جزء منه يجرى توثيقها 
وبالتالى تكتسب مرتية الحقيقة ٠‏ 

ويمكتنا أن نميز بين عالم سردى مطلق أو حقيقى وعالم ممكن ( نسبى )» والأول. 
يمثل عالم ( الحقيقة ) بالتسية للأفراد فى السردء والثانى يتولد من خلق للعالم 
أو أحداث تمثله بواسطة هؤلاء الأفراد من قييل تكوين عقائد أو رغيات أو أحلام أو 
تنيؤات أى تخيلات ( ريان ) ٠‏ 


ر اجع : 1985 مقلاط , 1976 اعجت“ءا0م 


رأ اجع : ممتاعضن؟ مناهء! ةا معطاياد الو ظيقة التوثيقية 0 


علم السرد: : كع هوعدلا 


بروهه؛هة: وهذا المصطلح اقترحه #«ناولكته لم يكتب له الذيوع ويعض دارسى 
السرد يقرقون بين مصطلح وعاقادهةم وبين 9وماماةامةه على أساس أن الأول يطور. 
نماذج نحوية تعتير أساسًا ( لبنية السرد ), والأخير يستخدم هذه النماذج التحوية 
لدراسة أنوا ع معيتة من السرد . 


راجع : 1972 عا : 1979 أممعءة 


راحم : بتمصدو متتوسعهد 


الخصائص السردية: 111 2 هم 
والسياقية التى تجعل من السرد سردا ٠‏ 

وذوخة الكنامتفة المرزي القيتصيل النها سود يذ عمو وها عل اليس لقف 
يحقق فيه هذا السرد رغية المتلقى فى تقديم عرض زمنى متكامل ( اطرادا من اليداية 
إلى النهاية وعكسيًا من النهاية إلى البداية ) يشتمل على صراع ٠‏ ويتالف من وقائّع 


راجم : 1982 عمماط : 1580 ععامعهككا : 1970 هماع 6 : 1979 أممع6 : 1984 ككامه,8 
رأجم : بعؤئلة! عمط بعاممام موع عوط أ5مم , عالللم , عاتتهيعهه أو عنوها واطنوك المتطق 
انخطاب السردى: : ع5 انامعكآل ع السلا 


نوع من الخطاب تعرض فيه ملفوظات وآفكار الشخصية يكلمات السارد كافعال 
ضمن أقعال أخرى . خطاب عن كلمات تم التلفظ يها أو أفكار تقايل خطايًا يتعلق 


ث1 


بالشكل التالى : "لقد ضريت معها موعدط . 

وهو مع الخطاب الإخبارى ( الخطاب المباشر ). والخطاب المتقول ( الخطاب غير 
المباشر ) فى رأى جينيت واحد من الطرق الأساسية الثلاثة لتقديم ملفوظات الشخصية 
القولية وأفكارها . 


راجع : 1983 , 1980 عثاومء6 


الخطاب المسرود: : ماععممه لععتاد ردلا 
أفكارها . 


راجع : 1983 , 1980 مااعمء6 


علم السرد: : لإوهامتمنددةلا 


١‏ -- نظرية السرد المستوحاة من الينيوية . وعلم السرد يدرس طبيعة وشكل 
ووظيقة السرد ( بيصرف النظر عن الوسيط أو الميديا المعروضة ) كما يحاول 
أن بحدد القدرة السردية » ويصقة خاصة فإنه يقوم بتحديد السمة المشتركة 
دين كل أشكال السرد ( على مستوى القصة والتسريد والعلاقة بيتهما )ء 
وكذلك ما يجعلهم مختلقين عن يعضهم اليعض » ويشرح السبب فى القدرة 
على إنتاجهم وفهمهم . والمصطلح سكه تودوروف ٠‏ 

؟ - دراسة السرد كصيغة لعرض وقائع ومواقف متتابعة زمتيًا ( جنيت ) ٠‏ وفى 
هذا المعنى الضيق فإن علم السرد يتجاهل مستوى القصة فى حد ذاتها ( إذ 
لا يحاول أن يضع نحو للقصص والعقد على سبيل المثال )» ويركز على 
العلاقة المحتملة بين القصة والتص السردىء والسردية والنص السردى. 
والقصة والتسريد وخاصة حين يعرض لبحث الزمن والمزاج والصوت ٠‏ 

*' - دراسة مجموعة معطاة من السرد وفقًا للنماذج التى استكملها ( :66800 ) على 
أن قبول هذه المصطلحات تادر ٠‏ 
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رأ أجع : 1985 اعنحو2 : 1986 كداه2) -ناع8/12111 : 6060011979 : 1983 عناعم) 1985 , 1977 لوق 


9 10001010 : 1982 عمعواوط : 


راجع : عامنقم , تقصصعقيو , عنومقا اللغه ‏ التحو , الكلام 
السارد: : ومت سمهلا 


الشخص الذى يقوم بالسرد , والذى يكون شاخصا فى السرد , وهناك على الأقل 
سارد واحد لكل سرد مائل فى مستوى الحكى نفسه , مع المسرود له الذى يتلقى كلامه , 
وقى سرد ما قد يكون هناك عدة ساردين يتحدثون لعدة مسربوين لهم أى لمسرود واحد 
بذاته - 

والسارد قد يكون قى الغالب ظاهّرا وعلى جاتب من المعرفة وعليمًا بكل شىء 
وواعيًا وموثوفًا به. وريما يكون أو تكون واقعة أى مائلة على مسافة قريبة أى بعيدة من 
المواقف والوقائع المسرودة وكذلك الشخصيات أو المسرود له والمسافة قد تكون زمنية 
( إننى أسرد وقائع حدثت قيل ثلاث ساعات أى قيل ثلاثة ستوات ): وقولية : ( أتا 
أسرد بكلماتى الخاصة ما قالته الشخصية أو إننى استخدم كلماته أو كلماتها ), 
وثقافية ( إنتى ثقاقيًا أسمى من المسرود له أى مساو له أو أقل مته أو متها ). 
أى أخلاقية : ( أنا أكثر فضيلة من الشخصيات ) ... وهكذا دواليك ٠‏ 

ويصرق النظر عما إذا كان ( أى كانت ظاهرة ) وعلى معرفة وواعيًا بينقسه 
وموثوفًا فإن السارد يمكن أن لا يتتمى إلى عالم الحكى أو يكون جزءًا منه وقضلا عن 
ذلك فإنه يمكن أن يكون من خارج المادة المحكية أو واحدا من شخصيات المادة 
المحكية ( الشخص الأول )» وفى هذه الحالة يقوم بوظيقة البطل فى الوقائع المروية 
( لإألهع2] عم ككتا , أطوتلة عط أه لله عطا 10 لإعسنامل , كررمتاهاععم يط لوع: © ). أو يكون هما الم ) 
( لإطكاه6 أهم62 16 , نعالة كأومتا عطاء أو غير مهم : 5161 مذ بزفن5 )ء أو محرد 
ملاحظ ( امع به عومج م ). 


السارد الذى يكون منبعثًا من السرد يجب أن لا يخلط بينه ويين المؤلف الذى ٠‏ 
لا بشكل عنصرا نوين ( كئنأة6أ2:05 , اله 196 , لإعقيتاها , هودنيولا ) لها المؤلقف نقسه وهو 


سارترء ولكن لها ساردون مختلقون ٠‏ 
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والسارد نح أن هيز أيضما من املك الضمتن أو المكنمر + فالآخين لاايزوع 
وقائع أى مواقفء وأكنه يعتير مسئولا عن اختيارها وتوزيعها وتوليقها وقضلا عن ذلك 
فإنه يستنتج من كامل النص وليس منطبعا فيه , ولو أن التمييز بينهما قد يكون 
إشكاليًا ( فى حالات السارد القائب أوالخقى بشكل واضح ) مثل : ج82 عاتطلقا مانا والالة 
كامهام إلا أنه قد يكون واضحًا جِدًا كما فى حالات السرد الداخلى المتجانس :2م66 ) 
( أنععتهلا , كحم أماععمندع 
رأ اجع : مقكلةط : 1979 100001 200 أممعنانا : 1978 مفاستهط : 1983 طامم8 : 19812 اه8 
نت , 1966 وماأعكا لمت 5ع500[1 : 1982 عع0مة : 1958 يعولاتكا : 1983 , 1980 16116©© : 1910 
3 مجعم 13 : 1980 
رأ اجع :- عاطهتاع؟ , 0500 , )02211210 01211 , 2212101 علتأعو لله , امألهعدد عتأعوعزلمرعاه1! 
ع016/ , 1312107 كلاواعكممت - أأع5 , :مومهم 
ع١٠خ‏ : رواية «عالا كوا ءطا الى من تأليف دعيهللا دو9 أمعطدظء ورواية ما بزلن!5 م 
أءانمء5من تاليقف عالزه0 مقومم0 عناطائقء وق لإاناسع ٠5:‏ 05 لقف ولكتر » وروابة عطا ما بإعمسمل 
ألطوتلة عط أه ليع من كاليف الكاتب القرقسبى 6تتاهء© 


السارد الوسيط: امع 20م مذلا 


سارد تشكل إحدى الشخصيات فى الومائع والمواقف المروية وله تاثيره اليالغ قيها, 
كما قى رواية 55تا8 60 التى ليطلها الاسم نقسها ٠‏ 
رأ اجع : 1979 ياورونن1 لمج أمعنان 


وأ اجع : كك ماانها-2101نة0 , مله نهقه عتأعوعالمورمدا 


الأنا السارد: يم 


الأنا فى عالم السرد الداخلى فى دوره كسارد وليس كشخصية , فقى هذا المثال : 
"لقد شريت كأسا من الماء" فالأنا الذى يتحدث عن الشرب هو الأنا السارد بيتما الذى 
شرب هو الشخصية ‏ الأنا ٠‏ 


راجع : 1982 عهمم 


را اجع : لانتل تنه لممداعم اكلا 
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السارد الشاهد: 55ع 0م أبدعن مدلا 
فى سرد عالم الحكى الداخلى هو السارد الذى لا يعرف عنه أى شىء عمليًا 
سوى أنه موجود » الآخوة كارامازوف ٠‏ 
راجع : 1979 بمعوله؟ نمه أمعنمص 


رأجم : أمدوة-مندعده 


الوحدة السردية: : : عت سقلا 
وفقًا لدورقمان الوظيفة الجذرية » اليذرة , التواة ٠‏ 


و اجع :- 1975 مقلماثلالا : 1969 لموامانه2] 


التطبيع : : هادع أأه سذدلة 
من الواقع؛ وبالتالى يتمكن التقليل من غرايتها ٠‏ 
وإذا كانتت الحقزية موجة تحو المؤلق قفإن التطبيع موجه نحو المتلقى أو القارئ ٠‏ 
ر اجع : 1983 مهمعكا-ممسصاتظ , 1975 ععأاانان : 1978 ممستوحات 


و اجع : علناةانمالعلا المصداقية ٠‏ 


السرد الطبيعى : : انتمهم اوسذذلةا 

سرد يحدث تلقائَيًا فى الحديث اليومى العادى . والمصطلح يفترض أن يميز 
السرد الذى يتحقق دون قصد عن السرد المبتى على شخصية ويظهر فى سباق الإخبار 
عن قصة ٠‏ 


راجع : 2011977,ط : 1974-75 ءإزنض مولا 


التعشيش : 1 : ومتأدعلة 
راجع : الإطمار و5ل60ط»ه. 


رأجع : 1974 ووطاهق 
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نموذج السرد المحايد: : عمبا عأ مهد امأارعلا 


نوع من السرد يتميز بالتيئير الداخلى وهو مع السرد ) المحتوى على بوّرة لدارماعة 
او (الخالى من أى بؤرة أووجهة تظر ) لمااماعياج واحد من أتواع السرد الكلاسيكية 
الثلاثة فى تصتيقف ( 5ها1ها 156 ) غاعيذضنا 
رأ اجع : 1981 #أعلطمنا : 1983 عتأممموة 
رأ اجع : بتاعانا أن أمامم , علوم عتأفمم1ل , علاتأه هه أكأيولتقطع0ا 


الإحاطة المحايدة العليمة بكل شىء: 


: عع لماعك أده أجعايسعلا 
واحدة من وجهات النظر الثمانية المحتملة وفقًا لتصتيق فريدمان ٠‏ والإحاطة 


المحايدة تميز عالم الحكى الخارجى المحيط يكل شىء ٠‏ ولكن السارد فيه غير شخصى 
ولا يتدخل ٠‏ روابة (ووتظ أه 0:م١)‏ 


راجع : م955١‏ مهصلعمع .لا 

ور اجع : ععرعاءكتمديه لكترمااله 
اللاتيئير: 1ه ألهعه مرهلا 

رأ اجع : وممتأوجالهعما ملوج 

ع٠خ‏ : الرواية المذكورة من تأليف وليام جولدنج ٠‏ 

السرد الخالى من التبتير: : عاتأهسهد لعج تامع مرهلا 

سرد يحتوى على تبتثير فى درحة الصقر (6لع8 عدلة , ,نه بانمه/ا ) «دمناهعآلمعه! 0ع2 
رأ أجع : 1982 عاندماالا : 1983 هارع )لالط : 1983, 1980 عأأعمع© :19815,: 1977 أد8 


ع٠خ‏ : رواية 8606 «ههه من تاليف الكاتبة الإنجليزية جورج إليوت ٠‏ 


السرد اللامسرود: 


: ع ااأقنقد لم21 توهلا 


سرد يكون فيه السارد غَائَيًا » سرد يعرض الوقائع والمواقف بأقل درجة من 
التوسط السردى ٠‏ كامهطمعع عاتطللا معنا والانا 
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راجع : 1978 ممساهده 
رأ اجع : ومالعامطك , كأعع تن 
النواة : : كناءاع نالا 


سمة بارزة مقيدة , وظيفة جذرية ٠‏ بذرة وكنقيض للسمات الطليقة 5سبراهاده فإن 
التوى ضرورية متطقيًا للحدث السردى ٠‏ ولا يمكن أن تلغى بدون أن تدمر الالتحام 


راجع : 1978 مقصاه0 : 1975 دوطائهع 
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الهدف: : أععءزط0 
راجع : 1983 اأناهدة!! : 1982 د6ارنامن لمة عقرمأء6 : 1983, 19832 , 1970 عمررنة,ق 


راجع : أه060 افتاصهاءج 


السرد الموضوعى: : اهتنهم علاتاعء ز0 


. سرد يتميز يموقف السارد المستقل عن المواقق والوقائّع المروية‎ - ١ 
+ لاج تيوق السلوكات‎ 


وأ اجع : -5805 مدن : 1962 وتعطاحيهط : 1972 بزاروداا :1970 للونه1!ط! :1959 معععلالا 00ج عامووق 
0 ولزن 0- اناك 


رأ اجع : وانتدمهة عنتاعوزطن؟ 


رأ أجع مانأ هصقن عبتاعء زطناك , ممم عتاق ميقل 


السارد الدائم الحضور: : :232260 امكع توأص0 


سارد ظاهر , سارد قادر على أن يكون موجود! فى أمكنة مخظلفة فى الوقت 
نفسه وعلى الحركة إلى الأمام والخلف وراء مشاهد تحدث فى أمكنة مختلفة ٠‏ 

والساربون الدائمو الحضور هم نماذج للسرد التاريخى ٠‏ ولكتهم ليسوا 
بالضرورة محيطين يكل شىء :65ه5ن0ه ٠‏ وبالعكس قإن الساردين المحيطين بكل شىء 
ليسوا بالضرورة حاضرين دائمًا . والسارد فى رواية (ه»دالة0 .1/15 يكون محيطًا بكل 
شىء فى بعض الأوقات » ولكن ليس دائم الحضور ٠‏ 
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راجع : 1987 مقصطمدة 


ع٠خ‏ : الرواية من تاليف فرجينيا وولف ٠‏ 
السارد المحيط بكل شىء: : 222101 الماع كا تتوو0 


( ]©6350 عنصفودط , 1055 عطامه انثا 156 , وعدمل م10 )» ومكل هذا السارد يمتلك وجهة نظر 
رأ اجع :- : 1982 ععمنوط ر 1980 عأأع ضع ر 1955 مدلضلع1ءط.لةا : 1978 لقاتناونات : 1983 لتاممقط 


1 انرول 1 


را اجع :- 01 0116م , 02113101 العع0إتقكاه , 10أهنا51 عالتلدتهة لملرمطانةه , ,وطاناهة علالاحصة 


الاعايا 
ع٠خ‏ : رواية 055 وطاط اللا16 من تاليف جورج إلدوت ٠‏ 
وجهة النظر المحيطة بكل شىء : : قاعآنا أ 1لرأمم أمعأعكتمم0 


وجهة التظر التى يتيتاها السارد المحيط يكل شىء ؛ نظرة من الخلف. شبيهة 
الكلاسيكى التقليدى ( لها بانمةل , م860 دعدلة , دعومل 105 ). 


را أجع : 1982 ععصارط ر 1980 عتأاعوعت ر 1955 مقلع !8 : 1978 لقامأدطت : 1983 اموق 


را أجع : الاوأنا أن أرأمم لعاتممنا 


الخصم : : تع صممم0 
١‏ - عامل أى دور أساسى فى مستوى البتية العميقة فى تموذج سرد جريماس 
المبكر والخصم 


( المقابل للوغد والبطل الزائف عند بروب ومارس عند سوريو ) يقاوم الذات ٠‏ 
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” - وقى نموذج جريماس الحديث للسرد فإنه إلحاقى سلبى يمثل على المستوى 
السطحى بوساطة ممثل يختلف عن الممثل الذى يقوم بدور الذات , والخصم 
الذى يدخل فى صراع مع الذات ويمثل عقبة مؤقته فى طريقها يجب ألا يخلط 
مع الذات إذ إنه مثل الذات يسعى نحو تحقيق مطلب ولديه أهداف تتعارض 
مع تلك التى تمتلكها الذات ٠‏ 


ر اجع : 1983 ااننهدة6 ١1‏ : 1982 1165ل0ه2) لانت كقلاء:6 : 1983, 19833 كهرراء :© 


رأ اجع وعلولنامة , أعلمى لمتأمقاعج 


التتايع : : ,ع0 


مجموعة العلاقات بين التابع الذى تحدث فيه الوقائع والتتايع الذى تحكى قيه ٠‏ 
الزمنى هنا يؤخذ فى الاعتيار » ومن ناحية أخرى قد يكون هناك عدم تواقق بين توعى 
التتايبع مثل : ' جون خرحت يعد أن أكلت ' والمقارقات الزمنية : ( التوقعء والاستباق» 
والاسترجاعء واللقطة الاسترجاعية. واللقطة الاستباقية ) حينئكذ تحدث » وأحيانًا قد 
تكون هناك واقعة مجردة من أى زمن والنتيجة حدوث ظاهرة اللازمن 200000 , وفى 
الزمتى ؛ والنتيجة حدوث ظاهرة الاغقال الزمنى 5ودمهار5. 

راجع 1982 عمملءط : 1980 متأعمهة6 : 1978 ممستهطت 


را اجع : 5101 , أع2 نازد , أمام , وأناطقا 
التوجه: : لماأقامع 01 


فى مصطلح لايوف جزء السرد الذى يعرف الموقف الزمكانى الأولى الذى تحدث 
فيه الوقائع المروية . 
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وإذا اعتبر السرد موَلِفًا من أجوية على أسئلة معينة » فإن التوجه هو ذلك الجزء 
الذى يجدب على أسئلة من قبيل : 'متى ؟"» و 'من ؟ 2و "أبن ؟",ى 'ماذا . 


راجم : 5201977 : 1972 امطها 


التغريب: : علإأال 05120 


راجع : عمتلمعامملةسداع0 
السارد الظاهر: : 3101 انهه امع 01 


سارد يعرض الوقائع والحوادث يتوسط أكثر من المعدل ٠‏ سارك متدخل.٠‏ 
( 511211 00قة لالقاك! , كعمل 100 , جاعنلا 1 وعاكع 82:21 , أعمحيت © وتمقوبط ) 
راجع : 1978 ممساه 


رأ اجع - 32752101 1601210 , ؟مأحكنققى 1350211260ل , 312101" أزعنامن 


ع٠خ‏ : رواية 5ونس1 بهادءطعد8 من تاليف مممامء1 بإممطامدةء وروأية 0مة دهناك1 
لم5 من تاليف 5606 وممعنها 
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الخطوة: : ععوم 
التحكم فى السرعة » تجزئّة الزمن فى السرد ٠‏ الخلاصة ٠‏ 
راجع : 1955 مومدالا دمه ككامه:8 


راجع : سطابرط , ومتتدسسه 
النظرة الشاملة: : قتمرمضوط 


تنفيذ الوقائع والمواقف من بعد فى ظروف غير مشهدية كنقيض للدراما , 
الخلاصة ٠‏ 
راجع : 1965 هوهنمه5 : 1965 »عوطانننا 
رأ اجع : لمعه , عساعام , امعحططهععا لدمماءام 
المجموعة التصريفية: : لموتلدووط 
مجموعة من العناصر تحتل جميعها الوضع نفسه فى سياق معين ؛ فمثلا وحدتان 
مثل '00مهن ( كأن يقال رجل وامرأة ) ينتميان إلى المجموعة التصريقية نقسها إذا 
وجدت هناك سلسلتان تركيبيتان : «هة ولاندة اعتير الرجل أكل والصبى أكل ) 
رأجم : 1966 منكدناحة : 1982 عقانياه0 لمة كقرواو6 : 1979 اماونه1 مم2 أمعناه 
راجع : 01 
الإفاضة: ١‏ : وتومءاهووطص 
تغيير يتمثل فى إعطاء المزيد من المعلومات ( وليس القليل متها كما فى الإيجاز ) 


باكثر مما هو مفترض وفقا لشفرة التبئير المتحكمة فى السرد . فمثلا إذا جرى 
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تبنى التبئير الخارجى وسمح لأقكار الشخصية فجأة بأن تروى فإنه يقال إن 
هناك إفاضة . 


راجع :- 1980 ملعم 6 


الإيجاز: : دأكم لووط 


ع مه 


مفترض وفقَا لشفرة التبئير المتحكمة فى السرد , إغقال جأنبى 5دمناه لا يتم فيه عدم 
ذكر واقعة طارئة فحسب ولكن عتصر أو أكثر من العناصر المؤلفة لموقف يجرى الحديث 
عته ٠‏ ققى للإهكاءظ ,عوه8 أن ععل؟دالز 156 قإن المؤير هى القائل أيضا » ولكن حتى الذهاية 
فإن هذه الحقيقة ‏ التى يعرفها جيدًا ‏ لا ترد فى أفكاره ؛ وبالتالى يجرى إخفاؤها 
عن القارئ ٠‏ 

رأجم : 1980 عناعمع6 

ع ٠‏ خ : الرواية المذكورة من تاليف أجانا كريستى 
الكلام : : عاميوط 
والذى يجعله ممكدًا ) . 

والتعارض السوسيرى بين اللسان ) الذى يؤلف الهدف الأساسى للأآلسنيات ( 
وبين الكلام مشابه للتعارض بين الشفرة والرسالة والخطة 5562 والتنفيذ أو القدرة 
والأداء 0 وقد كان له تأثير عميق فى دراسة الأنظلمة الدلالية ويخاصة فى علم السرد 0 
والأخير يمكن أن يعتير دراسة للسان أو لقة السرد أى النظام والقواعد والأعراف 
المسئولة عن إنتاج وفهم أنواع السرد القردية (المكاقكة للكلام ) 8 


رأ اجع : 1966 عالاككنج5 : 1982 0165© 300 عقصأع © 
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المشارك: : أمممتعتاروط 
ممثل : أى مخلوق يشترك فى الوقائع والمواقف المروية ويؤثر عليها ( كنقيض 
للستاد ممم ) ش 
راجع : 1975 كهمنمق 
العاطل : داصعناوص 
وهى مع القعال أى الوسيط :2960 واحد من دورين أساسيين فى تصتيق يريموتد » 
وإذا كان العاطل يتأثر بعمليات معينة ( ويالذات إذا كان يمثل ضحية أو منتقعًا ) فإن 


الوسطاء هم المسئولون عن هذه العمليات ويؤثرون على العاطلين ويكيقون وضعهم 
( بتحسينه أو بالإضرار به ) أى الحقاظ عليه من أجل الأقضل أو الأسوا ٠‏ 


راجع : 1974 مهاوام5 : 1973 فومهم8 
النمط: : ممعتاوط 


تنظيم مهم للتكرر( فى المواقف والوقائع ) وفورستر مين عددًا من أتماط العقد 
مكل الساعة الزحاجية 0-5 ( 35520015طللة 156 , 18315 ) أو السلسة العظيمة 


كعناءاط مفصصوظ "متورك 0ل0مقرو” 
رأ اجع : 1965 ©20ناناه50 : 1957 مم2 ر 1927 عأكر0"ا : 1959 معمولالا لمج كعامور8 


عع : 11:85 كوميديا شعرية من تاليف نهال6 دادماء أما دااع مقدده قلم أعثر 


على آية معلومات عتها ٠‏ 
الوقفة : : عونوط 


حركة زمنية سردية مم0 وهى مع الإغقال والمشهد والخلاصة والامتداد واحدة 
من السرعات السردية الأساسية . وحيتما يكون هناك جزء من التص السردى أو زمن 
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الخطاب لا يقابل أى انقضاء أى اتصرام فى زمن القصة فإتذا تنحصل على الوققة 
والوقفة يمكن أن تحدث نتيجة للقيام بالوصف أو لتعليقات السارد الهامشية ٠‏ 
رأجع : 1982 معماط ر 1980 علأم5ه6 , 1978 مممتلمدة 


رأ اجع : #متلهقانال , مكنهم ملاتامأئعكعل, لممامع ممت 

وجهة النظر الإدراكية: : للاعآلا 01 أرأمم أدباأمععععم 
الإدراك الحسى الذى يجرى استيعابي موقف أو واقعة من خلاله ٠.‏ 
راجع : 1978 ممطاقد 


راجع : بماوأنا أ0 أمتمم , بنعأيا أن ألرلمم لماوع ع ومن 


الأداء : 16 رمعم 


فى مصطلح جريماس اليرنامج السردى للذات التى امتلكت القدرة , والقدرة 
تتالق من التحول الذى يطرأً على حالة معينة من الأمور ويالذات تلك التى تنتهى 
بالاتصال بين الذات والهدف ٠‏ 


راجع 1982 , 1976 165انام2) 2010 6:250225 ر 1983, 19838 كهاماء:© : 1985 , 1984 83000 
راجع : هدعحامه ونطلدكتهه , أهما وذواعمنل 
الأدائى : : علا لهاك ]وعط 


تلقظ يستهدف العمل يدلا من قول شىء ما . أداء عمل ما بواسطة اللفة يدلا من 
القول يأن هذا الشىء هذا أو ذاك : "أعدك بأن آتى فى الساعة الخامسة". و "أراهنك 
بدولار يأنها ستمطر غدا" فهذه جمل أدائية وحين يتم التلقظ بهم فإن المتكلم يقوم بأداء 
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وعد أى مراهتة . ويصورة أكثر تحديدًا فإنها أدائية ظاهرة ( تحقق الفعل الدلالى 
الذى تشير إليه ) كنقيض لأداء أولى أو ضمنى “سأكون هناك فى الخامسة" و 'دولار" 
اللتين لا تحتويان على أى فعل ( فى اللغة الإنجليزية ) , واكنها تستخدم لأداء وعد 
أى رهان ٠‏ ْ 

ونظرية الأفعال القولية 05د :50660 ترجع فى أصولها إلى التمييز الذى أقامه 
اوستن بين التقريرى والأدائى . والتقريرى من قبيل نابليون انتصر فى معركة 
اوسترلتز ' فهى تقرر أى تخبر عن وضع ما يكلمات قد تكرن عبيادقة أى غير صادقة » 
على أن اوستن يمضى ويقول إن التقريرى نفسه يعتبر أدائيا لآن القول أى التأكيد 
أى التقرير أ الإخبار بأن شينًا ما ليس هو الحال يؤلف نوعًا من العمل ٠‏ وفى الحقيقة 
فأن أى تلفظ أى مجموعة من الملفوظات تعتير أدائية ٠‏ 

وإذا قيل إن سردا يقرر أى يخبر بالكلمات بأن مواقف أو وقائّع قد حدثت فإنه 
يمكن أن يقال إنه يقوم يعملية أدائية أى على الأقل بفعل إخبارى ٠‏ 

راجع : 5,2081977 :1977 عدميرا ‏ 1962 معاكيم 


رأ أجع اعة بمقدمتائهوالا 


الانقلاب: : دأعاعمعويوص 
رأ اجع بواعمروم 
الانقلااب: : بواعمجوم 


الاتقلاب ( أو التقض ) من حالة من الأوضاع إلى نقيضها ؛ فمثلا قد يكون أحد 
الأفعال قى طريقه إلى النجاح , ولكن فجأة يتجه إلى الفشل أو العكس . 

ووفقًا لأرسطى فإن الانقلاب مع التعرق 5:ه0موتهة هما أهم الوسائل القعالة 
للتأثير التراجددى ٠‏ 1 


راجع :- 1968 عالأماكاريق 
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الفعل التأثير: ى: : أعة اممدمتارء امم 


أى الإقناعى فعل يتحقق بقول شىء ما يمكن وصفه وفقا للتأثير الذى يحدثه الفعل 
التعبيرى الذى يقول إن شيئًا ما قد أثر على المستمع» فحينما أقول لشخص ما : 
"أعدك بأآن أكون هناك " فأنا يمكن من خلال وعدى أن أحقق الفعل التأثيرى بإقتاعه 
أى إقناعها بنيتى المخلصة: وهو مع الفعل التعبيرى والفعل الدلالى يتعلق يأداء القعل 
القولى» والتقدم الذى حدث فى نطاق الفعل التأثيرى قليل ويكاد يكون غَائيًا فى مباحث 
نظرية القعل القولى على أن السرد حينما ينظر إليه كفعل قولى فإته يقال إنه يحقق 
فعلا تأثيريًا ( إقناع أى تخويف أو تسرية المستمعين ) . 


راجع : 201977 : 1977 اميا , 1962 متاكيدم 


الشخص: : ممدومعط 


مجموعة العلاقات بين السارد ( والمسرود له ) والقصة المسرودة ‏ وهناك نوع من 
والوقائع المروية 1 وهتاك مجموعة أخرى وهى سرد الشخص الثانى ) يكون السارد 
فيه الشخصية الرئيسية فى المواقف والوقائع المروية ) 

رأ أجع : أع مهاد : 1983 لمضوع1- ملاظ , 1983 , 1980 عتأعمدع6 : 1978 مم0 : 1985 الوط 


6 الية! : 1984 


الشخص الروائى: : مممدمعط 


مصطلح يستخدم فى نقد الرواية السردية ليشير إلى المؤلف الضمنى ء ولكنه 
يستخدم أيضنا يعامة للإشارة إلى السارد ٠‏ 
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والمصطلح كلمة لاتينية تشير إلى قناع الممثل قى المسرح الكلاسيكى . 


رأ أجع : 1965 50101/206 : 1972 لقتتراه1! : 1983 طامم8 


الموقف السردى الشخصى: : المتأدسائك عاتتمسهد لمممدمعمط 


راجع : عمتادساةة متتتهمهه لمنوة 
راجع : 1984 , 1971 , 1964 اوعممات 
موتأهنتالكاطقعع عاهوموععم! 

راجع : دمنتادناةة عتتوهعهه أوسوةا 
راجع : 1984 , 1971, 1964 امعمماد 


المنظور: : عاتاععمدروط 


التيئير » وجهة النظر , وهو مع البعد أءمدادته وأحد من العاملين الرئيسيين اللذين 
يتحكمان فى المعلومات السردية ٠‏ 


راجع : 01976مصممنط , 1983, 1980 متاعدعق 


العلاقة التواصلية: : ممتاعمب) علأقطاط 


إحدى وظائف التواصل التى يتم وفقًَا لها يناء وتوجيه أى فعل اتصالى أو قولى » 
وحين يوجه فعل التواصل نحو الصلة أو العلاقة ( بدلا من الوظائف الأخرى للتواصل ) 
فإنه يؤدى فى الغالب وظيفة تواصلية , ويالذات فإن المقاطع فى السرد التى تركز 
على الصلة السيكولوجية بين السارد والمسرود له : 'أيها القارئ : هل تتايعتى 
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أو أن التفاصيل التى بسطتها قد أذهلتك ؟" فهذه الجملة يمكن أن تؤدى وظيفة 
تواصلية ٠‏ 


راجع : 1952 معموط ‏ 1953 يوادسممالداة : 1960 وموم لهل 


المعالجة التصويرية: امهعم امترماءاط 
فى مصطلح هنترى جيمس وكتقيض للمعالجة الدرامية : عرض غير مشهدى 
للمواقق والوقائع : صورة. 


راجع : 1965 )عوططننا : 1972 عمررول.لا 


الصورة: ش : عساءاط 
تنفيذ غير مشهدى لوعى الشخصية الموقف قفى 0:5نتدددهههمة 186 فإن الرؤية 
للدراما ( التى تحول كلام وسلوك الشخصيات إلى مشاهد ) 


راجع : 1965 لممططننا : 1972 كعمول .1 


الخطة : : مقاص 


إطار دلالى كونى يمثل الأوجه العديدة للواقع التى تخص مخططًا أى تتجه نحو 
هدفء والسرد يتالف عادة من خطط متداخلة, والخطط تعتير غالعًا كمعادل للإاطارات 
والمخططات والسيناريو على أن هناك فروقات مقترحة ؛ فالإطار المنتظم قى مسلسل 
والمرتبط بالزمن يعتبر مخططًا » والمخطط الذى له توجه نحو غاية يعتبر خطة ٠‏ والخطة 
المجسمة تعتير سيتاريق ٠‏ 


رأجع : 1976 مدكهول؟ 200 ععبمة ر 1980 لمم رونده8 : 1932 أولا/د6 
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العقدة : ْ أماط 


١‏ - الحوادث الرئيسية فى السرد . تحديد الوقائع والمواقف (القكر كعامل مستقل 
عن الشخصيات التى تستغرق قيه أى عن الموضوعات أو التيمات التى 
يعرضوتها ) ٠‏ 
وهذه الحوادث تؤاف بتية تشكل الأجزاء الرئيسية فيها هرم فريتاج ٠‏ 

- تنظيم الحوادث والأطروحات والعرض :26:دزةء والمواقف والوقائع كما تعرض 
للمتلقى ٠‏ 
والشكلاتيون الروس قاموا يعمل تمييز كان له تأثيره بين العرض وبين ال هادهه 
( المادة الرئيسية للقصة ) . 

"' - التنظيم الشامل القعال ( المتجه نحو هدف والمتحرك حركة طردية أو 
مستقبلية ) للعناصر المؤلقة للسرد والمسئول عن الافتمام الموضوعى ( وفى 
الحقيقة الاستيعاب نفسه ) بالسرد وتأثيره العاطقى ٠‏ 

- سرد للوقائع مع التركيز على السببية كنقيض للقصة التى تعتبر سردا للوقائع 
مع التركيز على التتايع الزمتى (2عاده) 'مات الملك ويعد ذلك ماتت الملكة” 
فهذه قصة ء أما “مات الملك وبعد ذلك ماتت الملكة من الحزن” فهذه تعتير 


٠١ عقدة‎ 


راجع : عمه0 : 1978 ممماهطن : 1959 معمهالا نلمه كعامه»8 : 1984 كامه»8 ر 1968 علاماكاكم 
ا0')6130 : 1986 للانهاة : 1957 علط ر 1975, 19552 قله .ل( : 1927 60516 : 1978 مهوع : 1952 
1025116510 : 1965 بوادنا0ل5!10 , 1966 وواالع>ا لات ععأن(ل50 : 1984 انعمه81 : 1985 لودج : 1965 
1265 


رأ اجع : أمامطاناة , لإوهأ0م امام , أمام عاطنامل 
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تصنيف العقدة : : بإو امم يز أواص 


التحكم التنظيمى لأتواع العقدة وفقًا للبنية وأتواع التشايه الأخرى , فمثلا 
العقد يمكن أن تكون مبهجة ( سعيدة : الأشياء تتغير إلى الأقضل )» مقبيضة 
( مميتة : الأشياء تتغير إلى الأسوأ ), خارجية ( مبنية على وقائّع وتجارب خارجية ) 
معقدة ملحمية ( وقائعية . ضعيقة التسج ) أو درامية ( محكمة الترايط ) 
وهكذا دواليك ٠‏ 
ومن ضمن المحاولات الحديثة لتصتيقف العقد والجديرة بالذكر من وجهة التنظر 
السردية هناك محاولة 2مدهة5 00د 0206 فكرين قدم تصنيفًا ثلاثيًا : عقد الحدث 
( حيث يكون هناك تحول فى موقق اليطل : الأخوة كارامازوف ) وعقد الشخصية 
( حيث يكون هناك تغير فى خلق الشخصية : نإلهات أه اندتشدص 106 ) وعقد الأقكار 
( حيث يكون هناك تحول فى أفكار ومشاعر الشخصية «دسدامع ه75 صفطاة ). 
وفريدمان يقترح تصنيفًا أكثر تفصيلا بإضافات أخرى من قبيل مدى نجاح 
أو فشل البطل , وهل يشعر بالمسئولية ؟ ومدى جاذبيته والتأثير الذى تحدثه مجموعة 
هذه العوامل فى مشاعر المتلقى ٠‏ 
-١‏ عقد الحظ : 
(1) عقدة الحدث ( تتتظم حول مشكلة وحل وهى عديدة فى الأدب الشعيى : 
ناذا مناكهم1 ). 
( ب) العقدة المثيرة للشققة ( شخصية جذابة » ولكن ضعيفة يكون مصيرها 
الفشل 5هااء«وطرناق 89 اه 7955 ) . 
( ج) العقدة التراجيدية ( شخصية جذابة أو قوية مسئولة عن مصيرها 
البائس ٠‏ وتنتهى بالتطهير : الملك لير وأوديب ). 
زد ) العقدة ١‏ قت الفضية للعقاب ( ث شخصية لا تثير ١‏ لشفقة . ولكنها تثير الاعجابي 
حِزتيًا ٠‏ وتتتهى ألى القشل (0:6داا 2ه5 أن ده ناكهم:1 5156 , 111 لمقطمتظ ). 
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وتاكار0 قمعم , وكيه!! علدوا8 ) . 

(و ) العقدة المثيرة للإعجاب ( بطل جذاب ويشعر بالمسئولية ينجح ويثير 
الإعجاب والاحترام كاتعطه؟ ععاذانا , وررسود5 مه" ). 

»" - عقد الشخصية : 

) أ ( عقدة النضوج ) بطل جذاب . ولكنه غرير يكتسب التضوج أه فنقعاءوط 56 
اها ج أه أتدطروط ع1 , كومتأهاععم:ا أهع:6 , موالا ودناهملا كة أكثارة علا ). 

( ب) عقدة الإصلاح ( شخصية جذاية مسئولة عن مصائيها » ولكنها تتحول 
! لي الأحسن : لاتمساهههمك أه كعوالام ءط1 , عمناع ا أولتمعك عر ). 

( ج) عقدة الامتحان ( يطل يقشل غير مرة وقى النهاية يتخلى عن متله. 756 
هتمدلا واعمنا , 1أن© ه56 ) . 
أكاله )مها 19 ) 

(1) عقدة التعليم ( أقكار شخصية جذاية تتحسن ٠‏ ولكن تآثير ذلك على 
سلوكه لا يظهر عمط روطع امنيا ( : 

( ب) عقدة الإظهار ( اليطل يكتشف وضعه وم0 هذا أه عيديه8 , ولطدط لانهه ). 

(ج ) العقدة المثيرة للعاطفة ( بتغير سلوك البطل ومشاعره » ولكن قلسقته 
لا تتقير عمافدزه:6 امه و50 ) 

( د ) عقدة التخلص من الوهم ( يفقد اليطل مثله وتعاطف المتلقى وينتهى إلى 
اليكس والموت “ممع نعهللا 501 109 , لإطعاه6 6651 109 ). 


راجمع : : 1979 100600 200 أمعن9 : 1952 ممم© زر 1968 ممصاهان , 1968 هلأداكا/م 


2 اناوالالا .ذه : 1985 أعيد© : 1975 , 19552 صقملو .لا 


177 


ع٠خ‏ : روأية ممسهنمع وذا ددؤدلة من تاليف >مادط ,عالدالاء وروأية -66:نا'8 هطا أه ووه 
وعءانا من تاليف ون2هذا 17025, وروأية ووده!! »ادوا8 من تاليف د5دمءز0, ووأداي0 هدمم 
فيلم ستيمائى ورواية :©8عا ؛الت5 من تاليف 6مطاهدا! ورواية لها )0 ؛ندهه6 من تاليف 
.ال و بزأنا00 أو عدللاه من تاليف «ععطاء و 5عارما5 1051 أن لم800 كال22 30810 من 
تاليف الله0 0لهمء ورواية 0" رووطءلاعانا من تاليف عنهه1 عاندلاء وروأية و00 هذ( أن عتدبع8 
من تاليف مدواممهذ! ااعالاقالاء و 0:6قال! 5192 أن 1:65:15 فيلم ستمائَى ورواية :ده:6 756 
كله من تاليق اله,عوعااء ورواية “ماعدع لوهللا 50 136 من تاليف طانت8 لطملء ورواية 
لقالا وصناملا 2 5ت أذتايةق هذا أن انديار0ط 156 من تاليف عملزمل 2765هل, وى مسرحيتأ هه5 6 


هزمةلا ونونلا 0م الات من تاليف /06أ26., وروأية ؛ذله)ه»0! 756 من تاليف 6108© 
الوظيفة الشعرية: : لمتاعوب) عتاعمم 


واحدة من وظائف التواصل التى يتم يواسطتها بناء وتوجيه أى قعل قولى 
أى تواصلىء وحين يتركز فعل التواصل حول الرسالة من أجل الرسالة نفسها ( دون 
العناصر الأخرى للتواصل ) فإن هذا القعل تغلب عليه الوظيفة الشعرية, وعلى وجه 
التحديد: تلك المقاطع فى السرد التى تركز على الرسالة وتؤسس مصداقيتها ( وتجذب 
الانتياه نحو بنيتها وهيئتها إلخ ) فمثلا 'بيتر بايير تتاول قطعة من القلفل المخلل” 
( ع٠خ‏ : لا بد من كتابة الجملة باللغة الإنجليزية لكى تتضح شعريتها : م5 هاهم 
دعمصهم لولام ؛ن امهم 2 60 وام هذه الجملة تؤدى وظيفة شعرية ٠‏ 


رأجع : 1982 عممط : 1960 دموضملقل 


العلة : : كأصتمص 


أو القصد أو النقطة الأساسية أو السيب الميرر لوجود السرد تنفسه والذى من 
أجله يحكىء والأمر الأساسى الذى يستهدقه ( لايوف ) والفاية من السرد تتضح 
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أى تطرح بواسطة مجموعة من السمات التى تظهر الأهمية التى من أجلها تستحق 

المواقف والوقائع أن تسرد » وإذا كان السرد المفتقر إلى غاية يقايل يعدم الاكتراث قإن 

السرد الذى يمتلك غايته أى مبرر وجوده يقابل بالاستحسان والاعتراف بالإخيار عته ٠‏ 
راجع 1983 عممامم : 1979 الإمدامط : 1972 بامطقا 


راجع : عدناوطة 


وجهة النظر: : يلاع آنا أ0 أسرتوط 


الوضع التصورى والمفهومى الذى يتم وفقًا اشروطه عرض المواقف والوقائّع : 
التيئير , المنظور » وجهة النظرء ووجهة النظر التى يمكن تبنيها يمكن أن تكون تلك 
الخاصة بالشخص المحيط أو العليم يكل شىء الذى يتغير موقفه وآحيانًا يصعب تحديده . 
كما أنه لا يخضع لأية قيود تصورية أى مفهومية مثل 8606 «بداعف لمة عند؟ لاامدلاء أى قد 
يتحدد موقفه داخل المادة المحكية ويالذات فى إحدى الشخصيات ( وجهة النظر 
الداخلية : حيث كل شىء يعرض بدقة وفقا لمعرفة ومشاعر وتصورات نفسها الشخصية 
أو شخصيات مختتلفة ). وفى هذه الحالة قد يكون ثابنًا ( أى أن منظور شخصية 
وأحدة هى الذى يجرى تبنيه مثل : «وما ونونهالة 21ثالا أى متغيراً ( حيث يجرى تينى وجهة 
نظر عدة شخصيات بالتناوي بحث تعرض كل شخصية مسافًا مختلفًا للوقائع 156) 
( ممعده8 أه عوةق 106 , اام8 601060 أى متعددا ( حيث يجرى تينى منظور عدة شخصيات 
بالتناوي وتعرض كل شخصية مساقًا مختلقا للوقائع 156 0مة ومنةظ »15 , عدماكهمهلة 106 ) 
(“800 وأخيرًا قد يكون داخل المادة المحكية , ولكن خارج أية شخصية ( بما فى ذلك 
الأفكار والمشاعر ) أو أن أفكار الشخصية ومشاعرها تستبعد تماما ويقتصر العرض 
على كلمات الشخصية وأقعالها ومظهرها والمشهد الذى تتطلق منه إلى الواجهة : وجهة 
النظر الخارحية مثل كتهداجعع عانطللا مانا عالآذا . 

ووفقًا للتعريف الضيق ( المستوحى من جينيت ) فإن وجهة نظر الذى يرى يجب 
أن تتميز عن وجهة نظر الذى يتكلم وهذه ليست معادلة للتعبير , ولكن تهئ المنظور 
الذى يتحكم فى التعبير ٠‏ 

على أنه بصفة خاصة يعد أبحاث لويوك فى تقنية السرد فإن وجهة النظر 

أصبحت لا تقتصر على الآلية التصورية والمقهومية » يل تشمل عوامل مثل الظهور 
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( ظهور أو خقاء السارد )» وطريقة المعالجة المختارةو الصورة الشاملة أو الدراما 
(قصقر9 ه عدمدءدموط )ء ونوع الخطاب الذى يجرى تبنيه ويعامة أصبحت تنطلق من 
العلاقات بن السارد والعملية السردية والسارد والمسرود له : 


: ) 305» ( 


وهتاك عدة تصنيفات وصفية للسرد مبنية على وجهة النظر ( بالمعتى الواسع 
وليس الضيق ) قد اقترحت , وعلى هذا فإن بروك ووارين ( اللذين يستخدمان مصطلح 
يؤرة السرد ) قدما تصنيقا رياعيا مينيا على فارقين : بين سرد الشخص الأول وسرد 
الشخص الثالث ويين الوصف الداخلى والملاحظة الخارجية للوقائع ١‏ - سمرد المادة 
المحكية الذاتى 5ممناماءمهع :3,65 9- الشخص الأول الملاحظ ( السارد يكون 
شخصية ثانوية فى القصة المروية اكات نمه 106) * - مؤلف ملاحظ : وجهة نظر 
خارجية كامقطمماع عانطالا مانا داةا) 2 - المؤلف المحيط بكل شىء مثل -,هط, نال هذا أه 7655 ) 
(16»اى 4065 6الذى يتحدث عن وجهة النظر يميز أيضا بين أريعة مجموعات أساسية 
١‏ - وجهة النظر المحيطة بكل شىء وهى معادلة للمؤاف المحيط بكل شىء عند بروك 
ووارين ؟ - وجهة نظر الشخص الأول المساهم » سرد الحكى المتجانس أو الداخلى مع 
وجهة نظر داخلية ٠١‏ - وجهة نظر الشخص الثالك الذاتية . سرد الحكى غير المتجانس مع 
وجهة نظر داحلية . 

٠ وجهة نظر الشخص الثالث الموضوعية » وجهة نظر خارجية‎ - ١ 

و مواناهط الذى يفضل أن يتحدث عن الرؤية ) (5800) ( وتابعه تودوروف الذى تحدث 
عن الوجهة 6#مهم ) طرح ثلاثة تصنيقات ١‏ - الرؤية من الخلف ( شبيهة بالتبثير عند 
درجة الصفر أو وجهة النظر المحيطة بكل شىء والسارد يخير بأكثر مما تعرقه باقى 
الشخصيات وااألمءلا'0 6ط أه 1955 "١‏ - رؤية مع ١‏ شييهة يوجهة النظر الداخلية : 
السارد يحكى ما تعرقه ياقى الشخصيات فقط : 2مههء8 أه ءوه 756 ؟ -- رؤية من 
الخارج ( شبيهة بوجهة النظر الخارجية والسارد يحكى عن بعض المواقف بأقل مما 
يعرقه العديد من الشخصيات مهنا 156. 

وفريدمان اقترح تصنيقا مكونا من ثمانية أقسام : ١‏ - إحاطة متدخلة بكل شىء 
( حاكى غير متجانس أى خارجى . محيط بكل شىء وسارد متدخل ) : 6ماأه 1655 
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ععواط نمه عدللا , والآبموطناق "١‏ - الإحاطة المحايدة بكل شىء ( حاكى غير متجاتس » 
محيط يكل شىء : غير متدخل ٠‏ سارد غير شخصى اذاممواصامت انمه , عونك أه 0»ما ) 
- الأنا كشاهد ( الشاهد شخصية ثانوية فى المواقف والوقائع المعروضة والأخيرة 
ينظر إليها من الخارج يدلا من المركز لطعنه6 أدمت6 ود1 , »عالا50 6000 706 ) 5 - الأنا 
كبطل ( السارد بطل فى الحدث المروى والآخير ينظر إليه من المركز : -قاعهم»ه :مهت ) 
( علا عطا مآ معطعله0 10 , ما بوموطولاءنا! . كدمةة ه - إحاطة اختيارية متعددة يكل شىء : 
سارد ( غير متجانس بوجهة نظر داخلية متعددة : ومعده8 أن دوة , وكام اونا ءطا ما 726 ) 
١‏ - إحاطة اختياريه بكل شىء ( حاكى غير متجانس يوجهة نظرداخلية ثابتة : م75 
طلم 16 , عقاا! ومناملا 25 أذتايق عطأ أ0 أتمتاروط ( /ا - الصيغة الدرامية : ( حاكى 
غير متجاتس صاحب وجهة نظر خارجية هموة لديم 116 ( 8 - الكاميرا ) الوقائع 
والمواقف المسرودة يفترض أنها حدثت لتوها إزاء مسجل محايد وتتقل بدون تنظيم 
حقيقى أو أختيار متاع8 عبرطلمه6 . 

وستانزل يمدز بين ثلاثة أنوا ع من المواقف السردية : الموقف السردى للمؤلف مده 
8 ويتميز سنارد محيط بكل شبىء 265مل 1080 ( هالالاورعتاءناق هذا أن 1655 ) , والموقف 
السردى الشخصى 6508م ( مؤلف غير متجانس مع وجهة نظر خارجية 5.ه0دكهطهم 186 ) 
وموقف الأنا السردى أى سرد الشخص الأول 5«منتهاعوب»ه 6:24 : ك1 مودناهلة : وفضلا 
عن هذه المجموعات أو مجموعات مشايهة لها فإن و 9م20 يضيق إليها السارد 
الملإاحظ للسلوكيات ( 5امقادهه عانطللا عازا دااننا ) ى [60510م05 يعتير أن وجهة النظر تظهر 
نفسها فى أربعة مستويات مختلفة : إيدولوجىء وتعييرىء وزمكانى ( منظور السارد 
المكاتى من المسرود له ويعده الزمنى منه )» وسيكولوجى ( بعد السارد السيكواوجى من 
المسرود له أو الصلة الروحية معه ) وهو يؤسس تمييرًا أساسيًا فى كل مستوى بين ما 
يسميه يوجهة النظر الخارجية والداخلية ( هل الموقف التصورى أو المفهومى خارج 
أى داخل مادة الحكى ؟ وهل المعلومات المقدمة نتيجة للوجهة الداخلية أو الخارجية؟ ). 

و امع”عامه يصل إلى تقسيم مكون من ست مجموعات مينية على التمييز بين الشكل 
الآنا - «مه ١‏ ( بالألمانية ) و شكل الشخص الثالث 624000 وتمييز آخر بين ثلاث صيغ 
سردية : موضوعية ( السارد ينظر إلى المواقف والمواقع من الخارج بدلا من المركز 
ولا يقيمها أو يعلق عليها )؛ وجدلى لد:»6 ( السارد ينظر إلى ال مواقق والوقائع من 
المركز ولكته لا يتدخل ), وشدخصى ( يتم النظر إلى المواقف والوقائع من المركز ). 
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و01لاهنا يقترح تقسيمًا خماسيًا : ١‏ - نموذج الراوى السردى غير المتجانس 
اطءماهسة ( وجهة النظر هى تلك التى تنتمى إلى السارد غير المتجانس : ؟ذ اه 55ه1 
دعومل م1 , واللوموطناكق ) ؟ - تموذج السرن التمشيلى غير المتجانس 9همهةالسارد غير 
متجانس ولكن وجهة النظر تنتمى إلى إحدى الشخصيات ” - نموذج السارد غير 
المتجحانس المحايد ( شبيه بالصيغة الدرامية لفريدمان #تطمامتت مله:و0م8 . دبمالنكا 76 
- الراوى السردى المتكجانس )لق:«اصات ( وجهة النظر هى تلك الخاصة بالسارد 
المتجانس كسارد نه بإضه/ة ) ه - السارد المتجانس التمثيلى 366:6 ( وجهة النظر 
تنتمى إلى السارد المتجانس كشخصية #ودد؛! 126 ). 
راجع : :00111981 , 1978 1601ناأت1ن) : 1959 260قلالا لصح كعلو0مم0 : 1985 , 1983 , 1977 لج 
: 1975 11065 : 1983, 1560 مناع م © : 1972 تعوتط : 19555 مقرلع ,طلا , 1973 اعمج هاهن] 
: 1946 صمالثنه2 : 1965 >؛لععططننا , 1981 العنتامنا : 1972 أمعلأطاع | : 1981 عدمها ‏ 1972 معدوول.لز 
1973 لم5 ر 1970 ملإنات)-الالناك105آ متنا : 1962 وأعطلص0 ر 1983 لمعك -متصواط 1982 مموترط 
3 مهودراءلالا : 1973 زنلكوعمكنا 1981 /10و0ن1 , 1984 , 1964 اودمهاك 
ع.٠خ‏ ' فوط أه ووه 156 من تاليف منامد5 , وءوالام5 6000 156 من تاليف -دلا لمم 
نمم »من ء و األأومرعاصلام0 زمنه5 من تاليف 2 أء 00دعء0هة ء و وتابء8 ما 6000/6 من تاليف 
لمونيدع داكا ,عطامماك81© ٠‏ و عاأطقامتت منورء400ا من تاليف كوس0 عالبعنويدالا. 


وجهة نظر الشخصية: : ماع و هدك نمأي آه أمتمط 
راجع : المؤير »ععالمعمةا 
السرد متعدد الأصوات: : ف الأممهده ع ألمناملزامص 


راجع : عبشتهعق ءأوملقاق السرد الحوارى 


رأجع : 1984, 1981 مناطاده 


السرد الإلحاقى: : مناه قلة بمامعاووط 


سرد يتبع زمنيًا الوقائع والمواقف المسرودة » سرد لاحق أو تالى » وهو سمة من 
سمات السرد الكلاسيكى أو التقليدى ٠‏ 
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الفرضية الزائفة: 


: بإاع3ألد] ع6 ععامصمنم موع عمط أفوط 


خلط أو تحريف استنكرته الفلسفة النصراتية فى العصور الوسطى بين التتايع 
والنتيجة أو بين 5060م لمع كمه له تاناه00056 ووفقًا ليارت الذى تأثر يأرسطو فإن 
الياعث الرئيسى للسرد متعلق باستخدام هذا الخلط . أى أن ما يأتى يعد س فى 
السرد يكون السيب قيه س » قمثلا " يدأ اللطر فى السقوط فشعرت مارى بالحتين * 
أى أن السيب قى الحتين هو حالة الطقس ٠‏ 


راجع : 1975 ععطاءد8 : 1968 علامادام 


را اجع : بواالمكنهه 


القارئَ المفترض: : لم26 معتدانتومط 


را اجع : +206ه, معآأاجدما 1156 


الوسيط: 


5 1101م 


وسيط وه ووق قا لأرسطى فإن الوسيط يمكن أن يتسم يال :هذاه المزاج 
الأخلاقى ( الشخصية : السمات النموذجية التى تميزها ) والقكر دممدنة 
راجع : 1968 علتامامتيم 


وأ اجع : ممناهعأرعاعم هله 


الممارسة: 


: وأرورط 


حدث حقيقى ووفقًا لأرسطو فإن الأطروحة :ها والتى يمكن أن تترجم أيضا 
بال :ام تتالف من الاختيار والتنظيم الممكن للوحدات المؤلفة للوجى (هوها محاكاة 
الممارسة ) 


راجع : 1978 ممدلهده : 1968 علاماداكم 
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المسند: : عام الععط 
والمسند يقوم قى أى جملة أو شبه جملة يوصف قاعل الجملة. وهناك مسند جامد 
"مارى كانت حزينة" . وفعال" مارى أكلت رغيفًا من الخيز". وقضلا عن ذلك هناك مسند 
ثابت : “مارى تقوم بالمشى ثلاثة أميال فى اليوم . ومسند تحولى ( نتيجة لتحول بسيط 
أو معقد فى المسند ) "حسبت جون أن مارى مشت ثلاثة أميال كل يوم". 
رأ اجع 1981 000لن1 : 1982 201165 لكيه كقع6:1 ر 1979 باأكولن1 للق أماعنط 


المسند السردى: : عالأمهعتهه علاناءالعرط 
سرد تسيق قيه العملية السردية المسرود فى الزمن . سرد يتميز يسردية مسيقة 
اميتقتل أباكاوتتزوج ملك .+ 
رأجع : 1969 همنه1 : 1980 عتاومدء 6 


السرد الأولى : : عا أأهعهه مقاوط 
سرد تمهد فيه لحظته السردية للحظة سردية أخرى أو أكثر ولا يكون مسيوقًا دأية 
لحظة سردية أخرى ؛ ففى رواية ماتون لسكو - على سبيل المثال - فإن سرد السيد 
دى رتكورت أولى ٠‏ بيتما سرد دى جرييه ثانوى ويالطيع قإن السرد الأولى ليس 
( 12165 لاناطيعامةن) , الاقععع ا ممصمجلة ) 
راجع : 1976 مممسصنط ر 1983 , 1980 متأعممون 
را أجع : مهام , عناعو012016ده , ودأاللعطمع., اعبه!ا عتاعوعال 


3 خ : كعله1 بادطايعامهن من تاليف وى 


السردية المسبقة: : ومتتدسهم ممتعط 


راجع - 1980 ماعمع 


رأ اجع : #لانأد لهل عاتاء الوم 
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الميزة : 1 عوعاتبووط 


القدرة الخاصة والأحقية الخاصة التى يتميز بها السارد ٠‏ والسارد قد يكون أكثر 
أى أقل قدرة على معرقة ما لا يمكن معرقته يواسطة الطرق الطبيعية وعلى سييل المثال 
فإن السارد المحيط بكل شىء بتمتع يميزة كاملة ٠‏ 


راجع : 1962 عدملط : 1978 مقماهدات : 1983 طامه8 


الشفرة الحدتية : : م00 عتاأععتوومط 

المتعلقة بمسار الأحداث . الشفرة أو الصوت الذى يموجبه يتم بناء سرد أى جزء 
من سرد كسلسلة من المساقات الحدثية والتى يمكن أن تتطور إلى مساقات أكبر . 
الشقرة التى تتحكم فى تحول الآحداث إلى أحداث أكبر أو أقل . الشفرة التى تتحكم 
فى العقدة . وأى مقطع يمكن أن تكون له دلالته وذقًا للشفرة الحدثية إذا قدم ( عناصر 
مكتملة ) لموقف أولى يتكيف فى العالم المسرود أو إذا قدم فعاليات ( لها القدرة على 
الاتتلاق قى قعاليات أكثر ) بحيث تحور أو تكيق المحور الأولى المكيق أو إذا تحدث 
عن فعاليات تتسيب فى الفعاليات المكيفة أو تنتج عنها أو تتعلق يها , أو إذا أخيرت 
( عن عتاصر مكتملة ) لموقف مكيقف٠‏ 


رأ اجع 1982 عمملرط , 1975 ععاأن© : ه1981 , 1974 ععطاه8 
للك اأعرأوهمه : 
وحدة من وحدات الشقرة الحدنية ٠‏ 
راجع : 1974 دوضنندع 
الإشكالية: : مع اطموط 


موقف يجعل من الصعب تحقيق هدف ( أى جزء من حدث ) والمصطلح يستخدم 
غاليًا فى المعلومات المصطنعة ‏ الإخبار الملهم عن البنية السردية . 


رأ اجع - 1980 ولعووندع8 
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العملية: : كوععووط 


التحول من حالة إلى أخرى : وعملية مكوتة من مرحلتن تولف أ نط ل أقل عملية ': 
( ود شبيهة بأقل قصة ممكنة ) و ع ( عدد ) مرحلة عملية أية مرحلة متعددة ( حين تكون 
ع<من؟) توّلف عملية معقدة ٠‏ 


راجع : 1979غ0مع6 


تقرير الفاعلية : 1 : الع الرعاهات عوععورط 


تقرور سردى يأتى فى صيغة فعل أو حدث » تقرير يعرض واقعة ويالذات فعلا أو 
حادئة , وهو مع أمم,عاهاة داقهاه تقرير الراهن أو الكامن واحد من تقريرين يقوم 
الخطاب يعرض القصة يواسطتهما ٠‏ 

راجع : 1978 ممصته0 


الاستباق : : دأومعام:ظط 

مقارقة تتجه نحو المستقيل بالنسبة إلى اللحظة الراهنة ( تفارق الحاضر إلى 
المستقيل ) , إلماح إلى واقعة أى أكثر ستحدث بعد اللحظة الراهنة ( أى اللحظة التى 
يحدث فيها توقف للقص الزمنى ليفسح مكانًا للاستباق ) توقف , لقطة مستقبلية , 
منظور مستقيلى : “"جون كان غاضبًا , ولكن بعد عدة أيام عاد ليأسف على موقفه , 
ولكنه الآن لم يفكر فى النتائج ولم يتقطع عن الصريخ" . 

والاستباق له مدى أو نطاق محدود ( فهو يغطى مدة محددة من زمن القصة ) وله 
أيضاً يعد محدد . 

( زمن القصة الذى يغطيه يشكل يعدا زمنيًا محددًا من اللحظة الحاضرة ) فمثلا 
"يبدو أن مارى لم تلاحظ ذلك . ولكن فى اليوم الثانى ستفكر فيه عدة ساعات” 
قالاستياق هنا يمتد ( له مدى ) إلى عدة ساعات ويعد ليوم واحدء وهناك استياق مكمل 
وهى يسد الثغرات التى تتجت عن الإغفال 5:همةاه واستباق متكرر أى تمهيد وهو الذى 
يقص مستبقًا الزمن وقائع ستقص مرة أخرى . 

رأ أجع :- 1976 لملصلط : 1980 عتاومع 0 


رأ اجع : 0,06 , وأكمءلهمج 
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الفاتحة : : عناومانرط 
فاصل أول فى يعض أتوا ع السرد يسدق , ولكنه ( لا يشتمل على ) التعقيد ٠‏ 
راجع 1965 بواك© !7085 
راجع ٠‏ عنوماامه 

الستاد : : مومءوط 
كائن ليس فعالا فى الوقائع والمواقف المسرودة كنقيض للمساهم ٠‏ والسناد يشكل 

جلاعا من المشهد ٠‏ 
رأجم : 1975 دهم 

الفكرة : : اله اأتومممورط 


وحدة قصة أولية تتاكق من القاعل أو الذات والمستد . موتيف . والفكرة تصف 
الحالة ( س هى ص ) أو الواقعة ( س يقعل ص ).: ويعضها ضرورى منطقيًا للحدث 
السردى والتحامه السيبى ‏ الزمنى ويعضها الآخر ليس كذلك . وهى تتشكل فى 
مساقات ويمكن أن تتعلق زمتيًا ومكاتيًا وسيبيًا وتحوليًا ... إلخ ٠‏ 

رأجع : 1981 :م:ونه1 


رأجع : «متتهمممادمها 


المنظور المستقيلى : : ممأأععمعووط 
توقع ٠‏ لقطة مستقيلية » استباق . 


راجع 1981 77000107 


رأ اجع ع0 , لإحبووم ممه 
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التنتصير: : 1كأمهوهاوءط 
الشخصية الرئيسية . الشخصية التى تشكل البؤرة الرئيسية للاهمتمام وأى 
را أجع : 1965 بواداعاكه10 : 1957 عبمع : 1975 محممه1حا لا 


راجع : #وزطند , معطتامة 


سرد مادة الحكى الزائفة : : الأممهن عتاعوع الم لرعوط 


سرد من المقام الثانى يتم تحويله إلى مستوى السرد الأولى ويتولاه الشخص 
الذى يقوم بسرده , مادة حكى ثانوية تعمل وكأتها مادة حكى أساسية » ففى رواية 
ماتون لسكو فإن السيد دى رنكورت يعد أن أخيره السيد دى جربيه بالقصة وغرامه 
بمانون يقوم بدوره بسردها وكأن ساردا آخر لم يحدثه عنها ‏ وحيتئذ نحصل على 
مادة حكى زائّقة أى مادة حكى ثانوبة موجزة ٠‏ 

راجع : 1980 عتأعمع 6 


وأ اجع : اعبه! عتاعووال 
التردد التكرارى الزائف : : لالع نارمع م1 6 ا1أ1جطع1أ-ولمعوط 
نوع من التردد حيث يتم فيه قص يعض الأحداث المفترض أنها حدثت مرة واحدة 
يشكل تكرارى وكأتها حدثت عدة مرات 9 
راجم : 1980 متاوموق 
رأ أجع : انلق مهم عباناهع 1 
العملية السردية السيكولوجية: 1ق ممطاء زوط 
خطاب سردى يقدم أفكار الشخصية دون ملقوظاتها فى سياق سرد الشخص 
الثالث » التحليل الداخلى ٠‏ 
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و0000 يميز بين ثلاثة أتوا ع من التقنية التى تقصح عن الوعى : السرد النقسى 
( وهو غير مياشر بشكل أكثر من الآخرين ): والحوار الأحادى المسرود -0هه» 0هاهكقه 
عوماء والحوار الأحادى المقتيس ( الأكثر مياشرة ) . 


راجع : 1978 , 1966 مضم0 


راجع : ممتتديهم - أاعد 
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التأهيل: يلاتان 
الديتاميكى . ْ 
" - يعتبر نتيجة الاختبار المؤفل فى وصف جريماس للمخطط السردى النهجى »: 
والتأهيل يعادل استحواذ الذات على الملكة على محور القدرة ( قادر على أن 
يقعل أو أن يكون ) أو المعرفة ( معرفة كيف يعمل أو يكون ). 


رأ اجع :ّ 3 االلاحدة ل : 1982 0165© 300 676035 : 1983, 19833 , 1970 كهقتراء:1 


الاختيار المؤهل : : أكع1 ومأبا تلدب 0 


واحد من الاختيارات المهمة التى تميز سعى الذات فى المخطط السردى النهجى » 
وهى يفترض مسيقًا بواسطة الاختبار الحاسم الذى يفترض بدوره من الاختبار الممجد , 
ولذلك فإنه يفضى إلى تأهيل الذات ٠‏ 


راجع 1983 اأنهدة ذا : 1982 65ا]نامن) لانت 185لأ61 : 1983, 19832 , 1970 عقاماكت: 0 


شبه الخطاب المياشر: : ع5 نامع ذأل أععرال - أكهن0 
راجع : الخطاب الحر المباشر . 
راجع : 1973 ممنة ولملا 

شبه الكلام المباشر: : اعععمه اععرال - أكون0 


شيه الخطاب الحر المباشر وخاصة شيه الخطاب المباشر الذى تعرض فيه 
ملقوظات الشخصية دون أقكارها ٠‏ 


راجع : 1981 مننطاهه 


0غ1 


المطلب : : اكع 0 


أى الضالة المنشودة . التصوير فى المستوى القولى لسعى الذات الراغية نحو 
الهدف. والغاية من المطلب هى التقاء الذات مع الهدف . 


رأ اجع - 1983 اأناهضة1! : 1982 كغأنيه© لقت كهرزرلاع © : 19831 , 19839 , 1970 كدتراة: 0 


الخطاب الأحادى المقتيس: : عناوه510101 01106160 
اقتياس قولى لأفكار الشخصية ( لغتها العقلية ) فى سياق سرد الشخص الثالث » 
حوار داخلى ٠‏ خطاب تقريرى لأفكار الشخصية ( كنقيض للفوظاتها ) 


المقتيس ( الأكثر مباشرة ) الحوار الأحادى المسرود , والحوار النقسى ( وهو الأقل 
مباشرة ) . 


راجع : 1978 , 1966 هدام 


رأ اجع : !2700 لعأمنان - أأعه , عدالامععال أععر ال , عناوه7010[1 10101110115نا2 
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التعقيد : : ومتاعيدوه 


التعقيد تعقيد الحدث ,الوسط ) كتنقيض للبداية ( 
راجع : 1959 جععهللا ممه كامه8 
راجع : وماالء حوصن 
المدى: : طعهع8 
ا مساقة الزمتية بين زمن القصة الذى تستغرقه المفارقة واللحظة الراهنة 


( أى الاحظة التى يتوقف فيها القص الزمتى لمساق الوقائع ليقسح النطاق للمفارقة ) . 
راجع :- 1980 عتاأعمع 6 


القارئ : وعل مع 


الشخص الذى يحل الشفرة أو المفسر ( لسرد مكتوب ) ويجب عدم الخلط بين ٠‏ 
هذا القارئ أو القارئ الحقيقى وبين القارئ الضمنى لسرد ما أى مع المسرود له » 
وهو على النقيض منهم لا يستنتج من السرد وليس مهما له ؛ فمثلاددعهاتةل أواهدهكا 
و عاومة1 65م لهما قارئان ضمنيان مختلقان ومسرودان لهما مخلفان ولكن 
بإمكانهما أن يمتلكا القارئ الواحد مقسه . وفضلا عن ذلك فإن سردا ما له قارئ 
ضمنى واحد ومسرود له واحد يمكن أن يتعدد قراؤه الحقيقيون (الهللا196). 

راجع : 1977 عاسدعماطدة : 1982 ععماءط : 1979 معت : 1978 مقماه0 : 1983 (لادم8 

عءخ : مؤلف روأية 0305655 4ه 4وها! 186 هى جوزيف كوترادء أما القللا 156 فلم 
أعثر على مؤلفها : وقد يكون المقصود : ممالة ها أى الحائط وهى مجموعة قصص 
ومؤلقها هو سارتر ٠‏ 


النص المقروء : :أمدع) باامعلهع8 
نص يمكن أن يقرا ( أى تحل شفرته ) وفقا لقيود محددة التعريقف أو لأعراف 
أو لشفرة ء أو ددّ يبتمشى مع إستراتيجية مق سسة بشكل ما للقارئ » والخص المقروء 


2ظ1 


*1" واماؤةا 1 هى بشكل معتدل متعدد الأصوات وتص شمولى إلى حد ما ٠‏ وقنص مققل 
جِرْئَيًا كتقيض للنص المكتوب "1" 0م508 16 وهو متعدد المعانى بشكل غير محدد 
وشمولى بشكل طاغ ٠‏ ومفتوح تمامًا » والنصوص السردية مقروءة لأنها على الأقل 
تدلل أى تفصح عن المعنى وفقا لمنطق الحدث ( الشقرة الحدثية وما لها من قيود ). 
راجع : 1974 ممطايدظ 
ع . خ : 7" باللغة الفرنسية فى الأصل ٠‏ 7 


أثر الواقع : ما أععللت باتاهعه 


تفصيل يبدو بدون أهمية » وهو يرد افتراضيًا لأنه ماثل ( فى العالم المسرود ) 
وهو تقصيل يبدى أنه يذكر بدون أى ميرر سوى أنه جزء من الواقع المقدم » وأثار 
الواقع لته ءك كاماع'ا تمثل الظلال الدلالية للواقع 5:داممم» ( إنها تعتى أن هذا 
واقعى ) ووجودها المكتق يمدز السرد الواقعى . 

راجع : 1982 وعطاتقظ 

ع٠خ‏ : سيق أن كتبت عن أثر الواقع فى مقال يعنوان "المصداقية ٠.١‏ المرآة" 
نشر فى كتابى "حديث الحداثة" الذى نشر فى عام 114١‏ » وقد طيقته على ثلاثية 
تجيب محفوظ » وقد قررت فيه أن أثر الواقع يسهم فى إضفاء المصداقية على الرواية 
الواقعية . 


الاستعادة : : األجعه 


استرجاع متكرر 5همهاتدء يحكى مجدد! عن وقائع ذكرت من قبل . 
راجع :- 1980 متأعم 6 
راجع ناعم 
المتلقى : | : #عاأععه8 
١‏ - عامل #تاءد له وظيفة أساسية فى المستوى العميق للبنية السردية وذلك فى 
تنموذج جريماس ., والمتلقى ( وهى مشايه للآرض عند ددامم8 ) و الشخصس 
الذى يتلقى فى النهاية الهدف الذى سعت إليه الذات ٠‏ 


اغرة' 


- المستمع أو المستلم لأرسالة 05566 وقد يميز أحيانًا بين المستمع والمتلقى 
( الذى قد لا يكون الشخص الذى يوجه المرسل #عدمه:00ة الكلام إليه ) 

را اجع :- 1983 الندوة!! : 1982 00165 0م عقاواء:6 : 1983 , 1970 كقصماع2 

رأجم : املم» امتامقاعة 
التعرف: : هأ أمومعع 

فى المصطاح الأرسطى : تفير من الجهل إلى المعرفة يتعرض له البطل يحدث 
نتيجة للوقائع فى العقدة ويفضى الى تحول فى الحدث ٠‏ 

وو فقا لأرسطو فإن التعرق أو الاكنشاف 55,همودمة مع الاتقلاب زماهم.وم من 
أهم الوسائل لضمان التاثير التراجيدى . وفضلا عن ذلك فإنه أكثر تأثيرًا عتدما 

را اجع : 1968 علأماكاقم 


أوديب ملكا لسوغكتيس ٠.‏ 


الخطاب المحكى: : عواناوع دل لعا لمبمععع 


ور اجع ع5 بامعذال لع 2نا2 25 


سرد مادة الحكى الثانوية المنقوصة : : 26ناهمدمم عناعوع1لماعم لعع لولعم 


راجع : 1980 عتاعددوة 


رأ اجع : عاتتلديهه عتأاموع الو0يع 5م 


المرجع : : الع رماع 
راجع : 8عامه السياق ٠‏ 


راجع : 1960 مموطمكاول 
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الشفرة المرجعية: : عمهه امتأمعوعاء 8 
الشفرة أو الصوت الذى يرجع فيه ( أى يشير ) سرد ما أى جزء مته إلى خلفية 

ثقافية معينة أى نماذج مجسمة من المعرفة (طبيعية. وسيكولوجية» وتاريخية» وطبية )٠٠‏ 

أو أشياء ثقافية ٠ ٠‏ ش 
وإحدى الوظائف المهمة للشفرة المرجعية هى تقعيل النماذج القابلة التصديق 
راجع : 19802 , 1974 كعءطائدة 


رأ اجع : عمللا ات وتكاع؟ , علمه 
الوظيفة المرجعية : : ممتأعصل؟ امتتمعععه 


واحدة من وظائّف التواصل التى يتم وفقًا لها بناء وتوجه أى قعل ( أو قول ) 
تواصلى ٠‏ الوظيقة التمثيلية وحين يتمركز فعل التواصل حول المرجع أو السياق ( دون 
أى عنصر آخر من عناصر التواصل ) فإن له بالمقام الأول وظيفة تواصلية “جون ذكى 
وأتيق" ٠‏ وعلى وجه التدقيق فإن المقاطع التى يتركز فيها السرد ( أو سمة ما من سماته ) 
على المواقف والوقائع المسرودة يمكن أن يقال إنها تؤدى وظيفة تواصلية . 

رأجع : 1982 معملط : 1960 دمكطمعلدل 


العاكس : : تماعهااع8 


فى مصطلح وو«ول المؤير ٠‏ يوّرة السرد » المالك لوجهة النظر : الوعى المركزى 
أى مصدر المعلومات المركزى ٠‏ 
رأجع : 1972 دعتصدل لا 


رأ اجع : ممتادجألهعه! 


السارد الثقة: :210ق0 وأطوتاعه 


سارد يتصرف وفقًا لأعراف المؤلف الضمنىء و :مدتدههاا عكنالا فى /ادال 156 ١ ١‏ 
سارد نقة 
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راجع : 1982 خادم8 
رأ اجع : عانتدمهد عإطمتاعيدن 


ع٠‏ خ : مؤلقف رواية بونل 56 ١١‏ هو ممدلام5 بروالا 


السرد المتكرر: : عاتأمعه0 ومتأمعمءع8 


سرد أو جزء منه يتسم بالتكرر بحيث إن ما حدث مرة تتكرر روايته عددًا من 
المرات ( بالأسلوب نتفسه أى أسلوبي مختلق ) مثل : “فى الساعة الثانية مارى رأت 

راجع - 1980 ماعو 
القابلية للتقرير أو الإخبار: : برا اتطهاءممء8 

السمة التى تجعل المواقف والوقائع جديرة بالإخبار » مواقف ووقائّع ثيت أنها 
غير عادية أو مدهشة ) كتقديض للعادية. أو الشائعة. أو المتسمة بالهذر ). 

والتاكيد القابل للإخبار له يقال إن له قوة التعجيى والساردون فى العادة يؤكدون 
تاكيد القايلية للتقرير أو الإخبار بوسائل تقييمية ٠‏ 

راجع : 5,8081977 :1972 مطها 


رأ اجع : عاطقتدعهه , ممتاد لهي 
الخطاب المخير عنه : : ع5 الامء5أل لعأارممع8 


الخطاب المباشر وهو مع الخطاب المتحول أو المتقول ( الخطاب غير المباشر ) 
والخطاب المسرود قإن الخطاب المخير عته واحد من الطرق الثلاثة لتمثيل الشخصية 
والملفوظات والأقكار وفقًا لجينيت والخطاب المخبر عنه يتميز شكليًا عن الخطاب العاجل 
( الخطاب الحر المباشر ) يوجود لاحقة وصفية ودداده و ( أى شكل أشكال التدخل 
السردى ).: وتقديم ملفوظات الشخصيات وأفكارها ٠‏ 
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راجع : 1983 , 1980 مودو 


راجع 56الامعكال أن كعم 


الكلام المخير عنه: : وأعععمه لعأرممعم 
أفكارها ٠‏ 1 


راجع : 1983 , 1980 مناعدع6 


التمثيل : : مه أمأامعوع ومع 
بالنسبة للإخبار ٠‏ 


راجع - 1966 ا10ملن1 


الوظيفة التمثيلية : : متاع دن عاتامامعء عع روع 8 


الوظيقة المرجعية . 
رأجع : 1934 بعاطت8 


رأ أجع متاهء اتن امطللاكم أن 5تماعها عاتن اتاكدرم 


التصور الممثل: : الم اأمععوعم لع الرعدعرمه 9 


توع من الخطاب يقوم فيه السارد بدلا من عرض العالم الخارجى بتقديم تصور 
الشخصية له كما يفترض أن تحدث فى وعيها يدون أن أن يقترح أن الشخصية قد 
حولته إلى قول بينما والآن تأتى مارى ٠‏ قال جون" يشكل كلاما عن التصور بدلا من 
نقل له, ويينما “جون رأى مارى تدئى منه' يشكل تقريرا عن التصور فإن 'جون كان 
واقفا هناك ورأى مارى تدنو منه' يقدم لنا مثلا عن التصور الممتل ( تصور إحلالى » 
أسلوب غير مياشر حر للتصور »تلمع وأءانه , ومامطعصطهالا مامءاه ). 
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( ع.خ : باللغة الآلمانية فى الأصل : الإحساس المعيش ء الانطياع المعيش ) 
را اجع :- 1926 كعمنا : 1938 عطعط ,1937 تعاطن8 ,لاا : 1980 ومامارظ ر 1982 لاع مدع 
رأ اجع : عدالامعدال أععرأما هنآ 
الكلام والفكر الممثلان : : أطأونام1 300 لاأعععمه لعامعدعجوهه 
راجع : «معومة أعم لماعم 
راجع : 1982 ءولمم 


الانحلال : : ممتأنامعع8 


حتى النهاية » وفى هذه الحالة فإن الاتحلال يجب ألا يخلط مع حل العقدة 


المع تمع رامتع0 
" - النتيجة ٠‏ 
راجع : 1972 «6طمهقا : 1968 علاماواتم 
المحتوى المنحل : 1 : أمعاومه لعالموة 8 


الموقف الموضوعى مناته»هطا الناتج من التحول فى الوضع العكسى له أو تقيضه 
والذى يحدد نهاية مساق سردى ٠‏ 


ويمكن أن ينظر إلى السرد على أنه يقيم علاقة بين التباين الزمنى ( قيل / بعد , 
الموقف الأولى ٠‏ الموقف النهائى )؛ ويين ما هى موضوعى( المحتوى المتقلب // المحتوى 
المتحل ) . 

راجع : 1973 موتافقة : 1970 عقماه:6 : 1973 إمعطه6 


الفقرة المقيدة: : : عكدهاء لعاء ماوع 8 


فقرة يعتير مجموع إحلالها أكبر من الفقرة السردية . ولكنه أصغر من الفقرة 
الطليقة . والققرة المقيدة يمكن أن تحل محل جزء كبير من السرد بدون أن ينتج عنها 
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تغيير فى التفسير الدلالى . ولكن لا يمكن أن تجل محل السرد كله " كانت الساعة 
تشير إلى الخامسة . وشرعت العصاقير فى الغناء فاستيقظت مارى " 0 و كانت 
الساعة تشير إلى الخامسة ' يعتير عيارة مقيدة ٠‏ 


رأ اجع :- 1967 لواجاءاهلالا 300 ا0طها : 1972 عمطها 


تقييد النطاق : : لكات1؟ أه صممناء أماوع8 
إخضاع وجهة النظر إلى قيود تصورية أو مفهومية ٠‏ 
راجع : 1954 مدنا 


رأ أجع : نياعنا أن أرلمم لعاتمةا , ممتتهعتلمعه] 


النتيحة : : اأنعع8 


0 


فى مصطلح لايوف نتيجة الوقائّع التى تشكل الحدث المعقد , النهاية , وإذا 
اعقيونا أن الشزن متشكل من مجموعة عن الإحابات لأسظة معينة فان النصحة 


سرد متطور تماما فإن الاتحلال ينتهى بال 045ه شفرة التهاية أى الخاتمة . 

العودة إلى الماضى : : مامتاععمومراع 8 
استرجاع . لقطة خلفية , التوقف عند نقطة سابقة , الانتقال إلى الخلف . 
رأ اجع : 1981 1مهل100 


رأ أجع : 0606 , بزمملأفوضة 


العودة: : سا8 
استرجاع مكمل , استرجاع يسد ثغرة قى إغفال سايق قى السرد ؤنوتاه. 


راجع : المعم 


49ذ1 


الاتقلاب : : أهدعيع8 


قاعدة إعادة الكتاية : : عابد عمتويه 8 
قاعدة تتخذ شكل س > ص وتقراً أى تعاد كتايتها بحيث إن س هى ص أو إن 
فى الحقيقة إذا كانت جملة تتالف من جملة فعلية وجملة اسمية يمكن أن تتطيق عليها 
مساقى )» ويالمئل وفى الحقيقة فإن أصغر قصة تتالف من واقعة واحدة تلى حالة من 
فى قاعدة مثل أن أصغر قصة هى الحالة قى 0+ واقعة + الحالة فى 41. 
وقواعد إعادة الكتابة قد نقلت إلى السرد من النحو التوليدى , وتؤلف حِزءًا مهما 
راجع : 1977 #الإافصمهط1؟ : 1982 , 1973 عممارط : 1985 اوبوط : 1962 , 1957 00510 
رأجم : عانه جدتاقممماكمهةا , تمسصدنو وبقتادكهم 
ع-خ : : تمثل الزمن ٠‏ 
الإيقاع : ممطالاطه 
نمط متكرر فى سرعة السرد ويعامة أى نمط للتكرر مع شىء من التنوع وأكثر 
الإبقاعات شيوعا فى السرد الكلاسيكى يحدث نتيجة للتناوب المنتظم بين المشهد 
والخلاصة . 


راجع : هذا غنومالا.؟ , 1980 ناودع : 1950 مم8 


الحدث المتصاعد: : ممااعة ووأدت8 


وهو مع الحدث الآفل والذروة هه واحد من العناصر الأساسية فى بنية عقدة 
( محبوكة بإحكام ) والحدث المتصاعد بيدا من العرض وينتهى إلى الذروة ٠‏ 
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راجع - 1894 ومابروط 


رأ اجم لامقكلام ك'وهابرم ا 


الدور: : عان8 


مجموعة نموذجية من الوظائف والسمات المرتبطة بكينونة أى وجود . 

وهتاك عدة تصنيفات مقترحة للأدوار يعضها له بالذات تأشير قى السرد » وهكذ! 
نجد أن بروب قد حدد سبعة شخوص درامية أو أدوار وظيفية أساسية فى وصفه لبنية 
القصة الخرافية . كل واحدة منها تقايل نطاقًا معينا للحدث : الوقد , المانح , المعين » 
الأميرة ( الشخص الذى يمثل محور التطلع أو المطلب ) وآبوها , المرسل . البطل » 
البطل الزائف ٠‏ 

وسوريى ميز بين ستة أدوار أساسية أو وظائف درامية : الأسد ( القوة ال موضوعية 
الموجهة ). والشمس ( التى تمثل الهدف المرغوب أو القيمة الموجهة ” يخفض الجيم ” ) 
والأرض ( الحائز النهائى للهدف الذى تعمل لمصلحته القوة الموضوعية الموجهة ٠‏ المتلقى ) 
والمريخ ( الخصم الميزان الحكم أى المكافئ أو المسبب فى الخير . مصدر القيم ٠‏ 
المرسل )» والقمر ( المتقذ أ المعين ) . 

وجريماس طور تفويجا عملمًا 004 اقناوقاءة يمثل بتية العلاقات التى تحدث بين 
العاملين أو الآدوار الأساسية قى المستوى العميق للبتية السردية» والنموذج الأولى 
يشتمل على ستة من العاملين هم : الذات . والهدف . والمرسل ء والمتلقى , والمعين , 
والخصم » وفى تقسيم جديد فإن المعين والخصم ألغيا من العاملين . 

ويريموند طور تصنيفًا معقدًا أقام فيه تمييرًا أساسيًا بين الخامل :«هنادم 
( الضحية أو الوسيط )ء والوسيط أو القعال «©و ( المؤثر » المكيف ٠‏ الحافظ ). 

ودور واحد يمكن أن يشغل بممثلين أو شخصيات متعددة ٠‏ ويالعكس فإن ممثلا 
واحدًا أو شخصية واحدة يمكن أن تقوم بعدة أدوار ٠‏ 

راجع : : 1983 , 198323 , 1970 كمتماء:6 : 1979 100001 200 أمعنا2 ر 1973 لممرعر8 
0 301ن50 : 1974 ععام5 : 1968 ممه : 1982 0101165 2) 00ت كقتراع 61 


رأ اجع : همي , مأعوقك اعماع 
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الشخصية المتكامئة : : عأ عمبقطء لترباه8 


شخصية معقدة متعددة الأيعاد ويصعب التنيؤ يما تفعله تكون فى الوقت تقسه 
قادرة على سلوك مقنع ومفاجئ مثل دداءت0 فى روأية أكدم دومنط1 أه عمممهرطمهم86 فهو 
شخصية متكاملة . 


رأجع : 1927 ,هاز,مع 


رأ اجع : ععأعدرولك أهاا 


ع٠خ‏ : الرواية وهى " بحذًا عن الزمن المفقود " من تأليف مارسيل بروست ٠‏ 
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التصديق : : تاعمج 
أى الإقرار » وقى وصف جريماس للبنية السردية النهجية فإنه ذلك الجزء من 
الحدث الذى تقوم قيه الذات بالتنجاح أو الفشل قى تتقيد العقد . وتكافاً ( يعدل ) 
أو تعاقب ( بدون عدل ) من المرسل . 
رأ اجع 1982 2010165 300 كضامأع)6 : 19832 ,1970 كولمأء:6 : 1985 , 1984 لولم 


رأ اجع 5011118 علالتم لهم , أكعا ومالكاتيمان 
التابع 1 ا 


وكتنقيض للنواة 6561 قإن التوايع ليست ضرورية متطقيًا للحدث السردى . وإلغاؤها 
لا يقوض الالتحام السيبى ‏ الزمنى ٠‏ ويدلا من أن تؤلق نقط التقاء أو مقاصل مهمة 
فى الحدث فإنها تشغل القراغ يين هذه المقاصل . 

راجع : 1978 مقصاه 0‏ 1975 كعطاءد8 


رأ اجع : ممتاعصسع 


المعيار التفصيلى : : عادء5 


من الوقائع والمواقف , طول السرد ( أو جزء منه ) بالنسية للمواقف والوقائع المروية . 
را اجع - 1959 معصخلانا لمج ككامن 8 


أ : لعهم5 , ممتأو 0 
راجع 


المشهد: : ©5611 


أو اللقطة مدى تسارع حركة السرد التهجية 00 وشى مع الإغقال والوققة 
والتمدد أو اليسط اأعاعناه والخلاصة واحدة من السرعات السردية الأساسية 3 وحيتما 
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يكون هناك نوع من التكافق بين جزء من السرد ويين المسرود الذى يمه ( كما فى 
الحوار مثلا ) وحين يعتير رمن الخطاب مساويا لزْمن القصة فإننا تحصل على المشهد ٠‏ 
التكافق المتعارف عليه بين جزء من السرد ويين المسرود » وغاليًا ما يشار إليه ( قى 
الإنجليزية ) بالفياب التسبى للتدخل السردى ٠‏ التاكيد على الحدث لحظة فلحظة , 
والعناية بتفصيل وقائع معينة , واستخدام الماضى البسيط بدلا من الماضى غير التام » 
وتفضيل الأفعال التى تصف راهنية الحدث بدلا من الأقعال ذات الزمن المستمر ٠‏ 
والمشهد ( الدراما ) عادة ما يعارض بالخلاصة ( الياتوراما ) - 
رأجع : 1980 متاعمعت : 1978 ممسامدان 
رأجع : طابر , ومتتم يق . 
المخطط : : ع5 
إطار دلالى شمولى يمثل الأوجه المختلقة للواقع ويوجه تصور هذه الأوجه وقهمها 
وتلك التى لها علاقة بها (:82:14 ) , والمخططات تعتير - فى الغالي - مكافئة للإطارات 
والخطط على أن هناك بعض السمات الفارقة ؛ فالمخطط منتظم بتسلسل وإطار مقيد 
زمنيًا ( فمخطط منزل قد يمثل التتابع الذى تبنى وفقًا له المنازل أو التتايع الذى ينقذه 
الزائرون لهذه المنازل ) ؛ والخطة تتشكل فى مخطط له غاية محددة والسيناريو فى 
خطة مجسمة ٠‏ 
رأ اجع : 1980 علمقوهه86 : 1932 لأعتايه 
السيتاريو: :اماع59 
تمثيل أى تقديم معرفى تعتير عناصره بمثابة تعليمات للطريقة المتقى للقيام بأدوار 
معينة ( همداودطم 3800 غامد58 ) فسيتاريى عن مطعم يشمل على سييل المثال تعليمات 


للزبون والتادل والقائم على الخزينة ... إلخ » ورغم أن السيناريوهات تعتبر غاليًا 


راجع :- 1977 موكاعكطمة اسه ءأمهط5 : 1980 علوتونهع8 
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سرد من المقام الثانى: : عالأممعهه ععروعل للرمعء5 
را اجع مقاهعهه عناعوء لماعم 


رأجع : 1983 , 1980 عنامموة 


سرد الشخص الثانى: : 331116 مكعم - لرمعع5 


سرد يكون المسرود له بطل فى القصة المروية » وروأية يوتور :مان8 : أو عودة0 م 
031 تمثل سرد الشخص الثاتى ٠‏ 


راجع : 1982 ععملوط : 1965 علأعكوترره81] : 1983 ماأممه 6 


راجع : ممديهم 
الإحاطة الاختيارية بكل شىء: : عتعأء5 كلانه علاأأاععاع5 


واحدة من وجهات النظر الثمانية المحتملة وفقًا لتصنيف فريدمان والإحاطة 
الاختيارية يكل شىء تميز سرد عالم الحكى الغير متجانس الذى يتينى تبثيرًً داخليًا 
ثابنًا : نقاة ولناولا 2 كد أكتاتة عط©ا أن المعائوط 


راجع : 19555 ممدونوط.لا 


رأ أجع : عملم اع كلوه مباتاعواعه عامناأناام 
السارد الواعى بذاته : : ,رق كنامأءكوم» - [أع5 


سارد على علم يأنه أو أنها تقوم بالسرد » سارد يبحث ويعلق على عمله السردى 0 
و ا6/ه8 اعول قى ولأكدكو2 06آ7ء وى ل0أء#انهت دعلادلا فَى روأية علزظ عط مز ونه ساردان 
واعيان بذاتهما فى حين أن انددسدهعا فى :هومدا5 106, والسارد فى غنهنذا! لسا كذلك ٠‏ 

راجع : 19863 طاممق 

ع2 : روأية ؛©#وددناة5 156 من تاليف أليير كامى ؛ أما امنا قلم أعثر على 
مؤلفها وهناك عدة روايات يعنوان و6:دههم 76 ولا أعرف ما المقصودة ٠‏ 
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الحوار الإحادى ذاتى السرد: : عناوه00010, لعأه هه - أاع5 
حوار سردى أحادى يأتى قى سرد الشخص الأول . 
راجم : 1978 «امت ش 
رأجع : عذانامعهال امعانما عم 

السرد الذاتى: : مملأهتيهه - أاع5 
سيرد سيكولوجى يرد فى سرد الشخص الأول ٠.‏ 
راجع : 1978 محامن 

الحوار الأحادى المقتبس ذاتيا : : عنانو 7702010 لعأمنان - أاع5 
راجع : 1978 ممت 

السرد الاستيطانى : : نالأ دعقم علااأععالع/ - ]اع 


والعملية السردية ) موضوعا للتفكير الذاتى أو الاستبطانى ؛ وذلك مثل برفمها5 «هاه:1 
و 1108 ومنوعو2, ما بمزعط1 . او لقمتدوع6 قليست كذّلك ٠‏ 


رأ أجع : 1984 ممولءأن!١!‏ : 1977 لاعقطحصع|ا08] : 1984 دعطمهطتن 
ع٠‏ : لم أعرق مؤلقف 106 ودنددوط, أما مؤلف ام6620 قهو إميل زولا ٠‏ 

السمة : : ©5111 
١‏ - ميزة دلالية أولية ( جريماس ) أصغر وحدة دلالية فمعنى كلمة المهر مثلا 
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؟ - وحدة من وحدات الشقرة السيموية عممه عنهوود (روءتاه8 ) ظل مدلولى » 

عنصر يظلل شخصية معينة أو صفة محددة . فإذا اعتيرتا شخضية ذكورية 

لها رموش طويلة وصوت ناعم وتقوم بالعض والخربشة فإته يقال إن سلوكه له ٠‏ 
سمات أنثوبة ٠‏ 

رأ اجع : لمة كعقدمأة:© : ه1983 كقراأع:0 : 1975 ععأاأن0 : 1978 الوتاهط : 1974 ععطامو8 

3 أ#عتاأكد8 ر 1982 65اكلا0ت 


السمات : 511116 
١‏ - مجموعة السمات التى يمكن التعرف عليها فى كلمة ما أى مورفيم ( الوحدة 
الصرقفية ) ( عتقامص ) 
> - التعارف الخاص على كلمة معطاة ( جريماس ) فكلمة الفارس أو المجاز 
أو الأعزب ,ماءمعقط مثلا تنطوى على سمات متعدده من قبيل ) قارس يافع ) وشخص 
تكدوان ذكر يدون رفيق فى فتزة التوالد .:.. إلع.: 


رأ أجع : 1973 معتأكو8 : 1964 بعنتتمط : 1982 ك6 اونمت لنت كقلراع,© : ات198 عقحدات: 0 


الشقرة السيموية: : علمت عأدعه 


الشفرة أو "الصوت التى يتاح وفقًا لها لسرد ما أو جزء منه القيام بيتاء 
الشخصية وكذلك ( مكان وزمان المشهد و5امه ) . 


رأجم : 1981 , 1974 دوطاءده 


رأجع : ©5611 


المربع السميوطيقى: : 16تنان50 عأأمتع5 


المرئى لأى نموذج توليفى يصف بنية أولية للدلالة » فقى التموذج الجريماسى إذا كان 
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لدينا دلالة س ١‏ ( مثلا ثرى ) فإنها تعنى وفقًا لعلاقتها بما يناقضها س (١‏ غير ثرى ) 
وعكسها س © ( فقير )» وما يناقض س " أى ( س © غير فقير ) 


ترى ال ست ققير 
١‏ تن 
غير ققير غير ثرى 
سس ” س١‏ 


جل >ه تمثل علاقة تناقضية ٠‏ 
لح تمثل علاقة تياينية. 
لسس>ه تمثل علاقة تكاملية ٠‏ 

س ١‏ وس ؟ تتضمن س ١‏ وس ؟ بالتتايع ٠‏ 

ووققًا لجريماس فإن ( المسار ) الدلالى لسرد ما يمكن أن يقال إنه الحركة على 
من تقطة ما إلى عكسها أو تقيضها فمثلا المسار : "جون كان مفعما بالحياة » وفى 
أحد الأيام أصبح مريضًا مرضا شديدًا ودخل فى غيبوية عميقة بحيث ظن أنه ميمًا ١‏ 
ولاكن شينًا بداخله رقض أن يموت وعاد إلى الحياة العادية يأعجوية" قهذا المسار 
يمكن أن يمثل بالمخطط التالى ( على أن يقرأ وفقًا لاتجاه الأسهم ويداية من أ : 


#1 الضصاة لس الموت 


وبالمتل فإن مسار (:5654) “سندريللا” الذى يحدث فيه : ١‏ - اليطلة تجد نفسها 
فى وضع يجب ألا تكون فيه ( لقد فقدت وضعها المميز بعد زواج أبيها الأرمل ). 
> - تتمكن بمساعدة ساحرة من الظهور كسيدة حسناء فى حفلة. 
؟' - عند متنتصف الليل تفقد ذلك الظهور وتختفى. 
5 - يتعرف عليها الأمير على حقيقتها وأنها الشخص الجدير بأن تكونه . 
قهذا المسار يمكن أن يمثل قى 
التليوى ل الوجود 


رأ اجع : 300 25(زأع:© : 1983 . 1970 كقلراع:0 : 1973 0لرممرع85 : 1985 , 1984 امجل0ق 
2 165نا20) 


المرسل: : وع0ضع5 

ادامل لنيور: الاين ف اقضة لحف انسرد ف كموز ج كرما 
والمرسل ( المشايه للميزان عند سوريوى والياعث عند بروب ) هو الماتح للقيم ويرسل 
الذات فى مطليها للهدق . 

- المتكلم أ الموجه للرسالة . 

رأجع : 1983 اانتهدةا! : 1982 165نن00 لمة عهدأ66 ز 19836 , 19832 , 1970 كمماء6 


رأ اجع ؟للعكنامة , أعلم لمتامجاعج 


المساق : : ععلعنالء5 


وحدة من مكوتات السرد قادرة على أن تؤدى لوحدها وظيفة السرد . سلسلة من 
المواقف والوقائع يشكل فيها الأخير زمنيًا تكرارا أى تحولاً فى الأول قفى هذا المثال 
"جين كانت سعيدة وسوزان كانت تعيسة وحينئذ قابلت سوزان فلورا وأصيحت سعيدة ٠‏ 
ثم قايلت جين بيتر وأصبحت تعيسة" نجد أن : 
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سوؤزان كانت تعيسة كم إتها قأيلت قلورا وأصيحت سبعيدة” تؤلف مساقًا" 2 وكدلك 
جين كانت سعيدة ثم قايلت بيتر وأصبحت تعيسة والتوليف بين المساقات بواسطة 
الوصل والإطمار والتناوب بؤلقف قصصًا أكثر تعقيدًا ٠‏ 
مراحل فى أية عملية : فاقتراضيًا : ( موقق يقسح النطاق لاحتمال ) وتحقق الاحتمال 
والتتيجة 3 

ر اجع : , 1971, 1970 035زاع:© :1979 1000101 200 ألنعنالط , 1973 0لملع:8 ز 1975 كعطاتج89 


1 100001 : 1982 عمواءط , 1982 001165 3200 2)©19725©) : 19831 


رأ أجع : ممنته10كمقعا , ممتاتكممم0م 


وصف حامد: : لممتأمتعدع0 أع5 


وصف لا يتطور وفقًا لوجهة نظر الشخصية أو أقعالها ٠‏ 


رأ أجع :- 1978 ممستهطة 
مكان المشهد وزماته: : ودتااع5 


الظروف الزمكاتية التى تحدث فيها وقائّع سرد ما ٠‏ 

ومكان المشهد وزمانه يمكن أن يكون باررًا نصيًا أو مهملاً » تابثا ( حيتما لا 
تكون سماتة نتاقضة ) لوغيركايت+ مبهما أوامحددا «مقدما موضوضا أو ذاتا : 
مقدمًا بطريقة منتظمة ( واجهة المنزل موصوفة من الشمال إلى اليمين » والباب مصور 
من الأعلى إلى الأدنى , والقلعة تظهر من الداخل إلى الخارج ويالعكس ) أو يطريقة 
غير منتظمة وهكذا دواليك. وفضلا عن ذلك يمكن أن يكون وظيقيًا ( كل جزء له وظيفة 
فى الحدث ) أو رمزيًا ( عن صراع سيحدث أو عن مشاعر شخصية ما ) أو ليست له 
أهمية : ( 'واقعى' يقدم لأنه بيساطة موجود وحسب ٠٠١‏ إلخ ) وآخيرا فإته يمكن آن 
يقدم بتجاور ( وحينئذ نحصل على وصف ) أو مبعثرًا خلال السرد ٠‏ 

رأ اجع : 1982 ععمنظ , 1947 ااعلل1 ٠‏ : 1982 , 1981 ومجمولط : 1975 ععررلء0 ر 1978 ممماحات 


رأ اجع : 6#همه5 , أموااء باتلمعء , امعاوالاهة 


١‏ 7 سو اليك 
أو تلقيها » الزمن » المكان ) الذى متحقق فيه تلفظه (0500م'ادل ) فمثلا "أنا" و 'والذى” 
تعتير من قبيل المعين. 


راجع : 1971 مهدطملقل : 1979 100010 200 أمععب0 : 1971 عأتمماممق 


الإظهار: 510101110 
وهو مع الإخبار واحد من البعدين اللذين يتحكمان قى المعلومة السردية , 
المحاكاة . 


وهى كنقيض للإاخبار أو مادة الحكى يتميز بالوصف المشهدى للمواقف والوقائع 
وياقل تدخل سردى والحوار خير مثال للإظهار ٠‏ 


رأ اجع :- 1965 كإع0ططننا : 1972 كع لرقل.1١‏ : 1983 , 1980 عتاعمع0 : 1978 لمقاماقطات 


راجع : ©5060 
السيماء: ش : موة5 


فى المصطلح السوسيرى وحدة محددة اجتماعيًا لتقوم يالوصل بين صورة مدركة 
( دال ) ومقهوم ( مدلول ) لا يوجد كل منهما خارج العلاقة التى تريطه بالآخر ؛ 
قمثلا كلب" يريط سلسلة علامات مرئية مع مقهوم كلب ٠‏ 

أى وحدة تقوم مقام وحدة أخرى ٠.‏ 


وأ اجع :- 1966 عالأ5كلاة5 


المدلول : : لوأك 
اليعد المقفهوى للسيماء والمدلول (16مونة ) يتصل بدأل (0هة1«وز5) ولا يوجد خارج 
العلاقة معه ٠‏ 


رأ أجع : 1966 16نا5كلا53 
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الدال : 11و51 


اليعد التصورى للسيماء . والدال ؛مدةتدواة يتصل بالمدلول #6ندونه ولا يوجد خارج 
العلاقة بيتهما ٠‏ 


رأ اجع 1966 عإنا5كناة5 


المواكية : : مكأاع ته ص5 


التى تحدث قى ألوقت نقسة بوماتها مك5 نا عطا , تعلقمة! ممتهطاهدلا , وبهرمع8 ع1 
رأ أجع 1972 بإموهالة : 1932 طمدم8 
عءخ : سارتر هو مؤلق عهءممط 106 أمأ بواكمة؟ مقتأحاودالا ى بروماتها .ك.نا 756 


قهو دمدكةط دوه 


تسريد متواكب مع المواقف والوقائع المسرودة: ومنتمعده دنامعمهناتم51 

رأ اجع :- 1980 عتأعمممه 

العملية السردية المتواكبة: 23211 كنامع 0ه أناتا؟ 
عملية سردية معاصرة للمواقف والوقائع المسرودة » سردية مواكية (عاطقعتممنا 756 ) 
رأجع : 1982 مءمطم 
ع٠خ‏ : #القمقههنا 186 من تاليف صامويل بيكيت ٠‏ 

السرد الفريد: : 6 الأم طقن عاتأواناودمن5 


سرد ما أى جزء منه تصحيه نسبة تكررية بحيث أن ما يحدث مرة يروى مرة 
واحدة ( وما يحدث عدة مرات يروى بهذا العدد نفسه ) 'فى العاشرة والتصف مارى 
استيقظت وخرجت . 


راجع :- 1980 عتاعممع 6 
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السرد المقرد : : الل مهد #دانومزلك 
و أجع عاناه نمك علانادأناودي5 


1 راجع :- 1980 عأأعومع 6 


العرض: أعدناز5 

فى المصطلح الروسى الشكلانى مجموعة المواقف والوقائع المسرودة وفقًا لتتايع 
تقديمها للمتلقى ( كنقيض للقصمة الخرافية هاده ) تنظيم الأحداث : الأطروحة 
أو العقدة مام : عمطابرقة 


راجع : 1965 لماع : 19715 مسدطمعرع ر 1978 ممكامدن 


الشفهية : : عها5 

سرد يقدم على أنه شفهى مالذات وفقًَا لأسلويه . سرد يؤلِف للإيهام يأنه كلام 
تلقائى »و 582 مشتقة من ( الروسية 24 ق 5220/31 يخير أو يحكى ) ويتم الإخيار 
عنه بلغة تمثل تموذج السارد الروائى( كتقيض للمؤلف ) ومصوغ يصرامة فى إطار 
تواصلى ( لغة التواصل العادية ) وكيفية الإخيار ( السمات الخاصة والمميزة لكلام 
السارد ) مهمة بالنسية لتأثير السرد أهمية لا تقل عن أهمية المواقف والوقائع المحكية , 
ق أنامرنةاا وى ملاع بووطولاعنا! تمودج للشقهية بييتما عمدهت «معمتطمط وى لإءاعمممت لانو 
لا تعتير كذلك ٠‏ 


راجع : 1980 0010ل'وم الا : 1963 اناسنا : 1965 عأت3ا لم3 000ع | : 1982 لأعتأصج 8‏ 1984 لتأحللد8 


الحركة البطيئة: . : متام نهاك 
إظهار سينمائى للتمدد «ماماه ) مثل عتموم8 'عمموط به (اعصب8 ل اللا 16 اطممعاموط 
ران ممه 
ومع الحركة البطيئة فإن الحدث يستغرق وقتا أقل من تمثيله الذى يستمر يأقل من 
سرعنه العادية . 


رأ اجع : 1978 مقمامات 


الشخص الميحوث عنه: : 2500عم - ,ه؟ - أأوناه5 


واحدة من السيعة أدوار الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية ( فى 
القصة الخرافية ) وفقًا ليروب ٠‏ وهذا الشخص المبحوث عنه ( وهو مشابه الشمس عند 
رأجع : 1968 ممم,م 


رأ اجع : لمناعة أن عتعلم؟ , ملمكعم 5لأهصورل , أمقاعة 


المكان 0 : م5 


المكان أو الأمكنة التى تقدم فيها الوقائع والمواقف ( مكان المواقف وزماتها » مكان 
القصة ) والذى تحدث فيه اللحظة السردية ٠‏ 


هذا ولو أنه من الممكن أن يتم السرد يدون الإشارة إلى مكان القصة ء ومكان 
اللحظة السردى أو العلاقة يينهم ( جون أكل ثم نام ) إلا أن المكان يمكن أن يلعب 
دور مهما فى السرد » وأن السمات أو الوصلات بين الأماكن المذكورة أعلاه يمكن أن 
تكون مهمة وتؤدى وظيفة موضوعية وينيوية كوسيلة للتشخيص ٠‏ 
فإن من السهل أن يتقهم الواحد أن هناك سردا أى أكثر تتعارض فيه الاحظة السردية 
مع المسرود ( أذا أسرد من خلية مسجن وقائع حدثت فى مكان طلق ) أو أتواع من 
السرد يكون قيه المكان الأول بعيدا ومختلفًا بشكل أو أقل عن الآخر؛ وبالتالى يكون فيه 
السرد أكثر دقة "أنا أسرد من فلادلفيا وقائع حدثت فى نيويورك وآنا أستمر قى 
سردى من برنستون وأنهيه فى تيويورك" .كما أن هناك أتواعا من السرد تقدم قيه 
الأمكنة التى تحدث فيها الوقائع المسرودة وفقا لوجهات النظر المختلفة . وهكذا دواليك ٠‏ 
ر اجع : : 1978 انقامأت01 : 1975 أعاأع00) 300 أناءثلونا80 : 1982 «الأعطوه8 : 1985 , 1977 له8 
4 2030 , 1982 ممم 1982 , 1981 وممصولا 


رأ اجع متام امول 
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الشكل المكانى: : تصده؟ اهناكم 


قوع من التنظيم ينتج فى السرد حينما يجرى التخلى عن الطرق المنطقية - 
الزمتية العادية للسرد ويتم تفضيل الطرق التقليدية التى يتم فيها إيثار الشعر غير 
لعلاقات التمائل والنظرية المضادة والتدرج والتكرار بين عناصر الواقعة والدلالة التى 


تنشاً من هذه العلاقات كما فى مشهد المهرجان الريقى فى رواية مدام يوقارى ٠‏ 


راجع : 1945 ممع 
التحديد: 1 : متاق 1أاععم5 


إيقاع تكرر الواقعة فى مجموعة الوقائع قى سرد تكرارى ؛ فقى : ' جون يآخد 
حمامًا باردً! فى كل يوم أثنين " فهذه السلسلة لها تحديد غير محدد هو يوم من كل 
سبعة أيام , وقد يكون التحديد بسيطًا ( مارى تذهب إلى السينما يومًا بعد يوم ) 
أى معقدا ( حينما يتم اتحاد نمطين من تكرر الحدث : ' قى كل صيق وفى يوم الأحد 
تذهب مارى إلى السينما ' . 


رأاجع :- 1980 متأعمعق 


الفعل القولى : 1 : اعة طاعععم5 


تلفظ يعتير كقعل موجه لغاية ( غائى ) » وأداء قعل قَوَلَى اعة رمددمتائهه! يتضمن 
فعلا تعبيريًا ( فعل قولى ٠‏ إنتاج تلفظ نحوى ( خال من اللحن ) وكذلك دلالة أى معنى 
أمة لمقوطاداهه! ١!‏ ( من خلال تادية قول شىء ما ( يتضمن محتوى ) أى الوعد يشىء ما » 
أو التاكيد أو الالتماس أو التحذير أو الآمر ٠...‏ إلخ ) . 

وكذلك من المحتمل أن يتضمن فعلا تأثيريًا اع بمقصمنارهداءوم يتم أداؤه من خلال 
قول شىء ما يمكن وصفه وفقا للتأثير الذى يحدثه الفعل التعبيرى فى الاستخدام 
الخاص به على المستمع أو المتلقى للكلام أما بإغرائه بأن يقعل شينًا ما أى إقناعه بأن 
الأمر كما يصقه ) فمثلا فإن تلفظًا مثل : 
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"أعدك يأن أكون هناك" فى سياق معين يتضمن فعلا تعبيريًا لكونه ينتج جملة وفقًا 
لقواعد اللغة الإنجليزية وفعلا دلاليًا يتضمن محتوى الوعد بشىء ما وفعلا تأثيريًا 
( محتملا ) يتضمن إقناع المتلقى بحسن نية المتكلم ٠‏ 

وفى حالة ما يعرف بالفعل القولى غير المباشر فإن القعل التعبيرى يتحقق بشكل 
غير مباشر من خلال أداء فعل تعييرى آخر وعلى هذا إذا أخذنا هذه الجملة حرفيًا " 
أتمنى أن تقتح النافذة ' كتاكيد لمشاعر موجه الكلام » فإنها يمكن فى سياق خاص أن 
تؤدى القعل التعبيرى الذى يتضمن الوعد . 

ونظربة الأقعال القولية عند «تاكداه ال تتضمن تدا بين ما هو خيريى علفاهادده 
مثل تلفظ من قبيل 'نايليون انتصر فى معركة اوسترلتز و “الأرض مسطحة الذى 
يخير عن أوضاع أى حالات قى عوالم معينة ويالتالى قد تكون صحيحة أو غير 
صحيحة)ء وما هو أدائى : ( تلقظ من قييل "أعدك بالمجىء' أو "أعلن أنكما زوجان" 
وهى نحضمن فعل شىء ما وليس مجرد قوله أو قول من قبيل إن ذلك هو الحال ) على 
أن اوستن يمضى ويقول إن الخبرى فى حد ذاته أدائى لأن قول شىء ما ( التأكيد: 
التقريرء الإخبار ) أو الإخيار بأآن الأمر ليس كذلك يشكل نوعا من الفعل أو الأداء , 
وفى الحقيقة فإن كل تلفظ يمكن أن ينظر إليه على أنه آدائى ويعتبر فعلا قوليًا . 

والسرد يمكن بالطبع أن يشكل فعلا قوليًا » ويالذات كفعل معقد وكونى يتضمن 
عوالم محلية من الساردين والشخصيات - 

2 أجع - غلة: : 1977 كضمييا :1981 تمدقا : 211977 وهنا : 1978 تامتهطت : 1962 لللأدييم 

8 , 1975, 1969 مأروه5 : 1977 


السرعة: د ل©©م5 . 


العلاقة بين مدة المسرود , مدة الزمن ( التقريبية ) المفترضة التى تستغرقها 
الوقائع والمواقف المروبية وطول السرد (الكلمات والسطور والصفحات على سبيل المثال). 

وسرعة السرد يمكن أن تتفاوت بشكل كيير ٠‏ وأشكالها النهجية العامة هى - 
تسارع الحركة السردى العام - ( بشكل تنازلى من اللانهاية إلى الصفر ) الإغفال , 
الخلاصة . المشهد » البسط والوقفة . 
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راجع :- 1982 ععومط : 1980 مأاعموق 


وأ أجع لالطالا , ممالديال , بإمم اع كمع 


نطاق الحدث : : ممناء3 أه عمتعطم؟ 
مجموعة الوظائف التى تقايل أو تماثل هدم5دم كتامهت,ة أو دورا معنا ( يروب ) 
وبمكن تسز سيعة نطاقات للحدث : 

١‏ - تطاق حدث الوغد : الخسة . الصراع » المطاردة. 
تأمين وسيط سحرى ). 

- نطاق حدث المعين : النقل المكانى لليطل ٠‏ القضاء على سوء الحظ أو العوز , 
الإنقاذ . الحل , التحول. 

5 - تطاق حدث الآميرة ( الششخص المبحوث عنه ) ووالدها : الوسم . المهمة 
ووالدها بالنسية للوظيقة , وقى العادة قإن الآب هو الذى يضع اليبطل أمام المهام 
الصعية . ويعاقب اليطل الزائف . والآميرة هى التى نتزوج اليطل ). 

ه - تطاق حدث الياعث : التوميط . 

1 - تطاق حدثت البطل : الرحيل . التقاعل ٠‏ الزواج ( الوظيقة الأولى : الرحيل 
من أجل البحث : هناك قارق بين البطل كباحث والبطل كضحية ). 

/ا - تطاق حدث اليطل الزائّق : الرحيل . التقاعل » وهناك سمة خاصة بيه فى 


المزاعم التى لا أساس لها - 

نطاق الحدث قد يتطايق مع شخصية وأحدة أو قد يتوزع بين عدة شخصيات 
ويالعكس قد تتدخل شخصية واحدة فى أكثر من نطاق حدثى ٠‏ 

راجع : 1965 مود 

راج انا 
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بس 


الوضعية : : 513:16 


العلاقة بين السارد والمسرود له وهى مع الصلة والمقام ااه إحدى العلاقات 
راجع : 1 )18056 


وصف الراهن: : الاعمعاهاك دأكداة 


تقرير أى وصف سردى يأتى فى صيغة يكون * 5" ويصف حالة ما ويشكل أكثر 
تحديدا يؤسس لوجود كائنات أى شخوص بواسطة تعريقهم أو تكييفهم 'مارى كانت 
مهندسة و 'مارى كانت سعيدة , وهو مع تقرير القاعلية 6معمعاهاو 5ومعم/م واحد من 
تقريرين يقوم يهما الخطاب لتقرير القصة أو تقديمها ٠‏ 


الحالة : 51216 


للتغيرات التى تطراً على الحالة . 
و اجع :- 1979 أممع6 : 1974-75 وأززط مقي : 1980 عللنووسدء8 


رأ اجع : أمعرعاهاد دأكماك , أتأمم , أمعبب 


المقام : : 5131105 
العلاقة بين السارد والقعل السردى , وهى مع الصلة #هاده والوضعية واحدة من 
راجع : 1981 هدمها 

510 الشخصية التقليدية : 


شخصية عرقية تتعلق تقليديا يجنس أو يشكل ( سردى ) ما : تموذج الأم 
القاسية والأنين السناخر شخصيتان تفلستان فى قصضة خراقية - 


رأجع : 1972 مهماما 


الموقف التقليدى: : ممأأه ناتك عاعه510ه 


تيدأ من الخاص ( علامة الولادة التى تظهر القرابة ) إلى العام ( عقدة تعنى الانتقال 
من الفقر إلى الثراء )» ويعضها يعتير من التماذج العليا أكثر من مجرد عرفى ( مثلا : 
قصة الموت والعودة إلى الحياة ) 


راجع : 1972 مهماهتا 


القصة : : 5104 


) 156 الماذا‎ ٠ مستوى المحتوى للسرد كنقيض للمستوى التعييرى أو الخطاب‎ - ١ 
(:02ه للسرد كتقيض للكيقف (يله80 ) المسرود كتقيض للتسريد ء الرواية‎ 
. الكائنات والوقائع التى تقدم فى السرد‎ ٠ كنقيض للسرد وفقًا لريكاردى‎ 

» - القصة دالداطه أو ( المادة الأساسية المنتظمة فى عقدة ) كنقيض للعرض 
]26 دازواى العقدة . 

- سرد من الوقائع يتم فيها التأكيد على الزمنية كنقيض للعقدة التى تعتير 
سردا اوقائّع يتم فيها التأكيد على السيبية (©ادمع) "الملك مات ويعد ذلك 
ماتت الملكة” فهده قصة فى حين أن "الملك مات وحينئذ ماتت الملكة من الحزن” 
تعتير عقدة ٠‏ 

- مساق سبيى من الحوادث يتعلق بشخصية أو شخصيات تيحث عن حل 
لمشكلة أى تسعى للوصول إلى غاية . وهى لذلك ورغم أن كل قصة هى 
يمثاية سرد ( قص واقعة أو أكثر ) فإن كل سرد ليس بالضرورة قصة 
( اعتبر على سبيل المثال سردًا يحكى مجرد مساق زمنى من الوقائع ليست 

ه - وفقًا لينفنست ومع الخطاب فإن القصة تعتبر واحدة من نظامين ثانويين 
لغويين مكملين ليعضهما ٠‏ وفى حين أن الخطاب يتضمن بعض الإشارة إلى 
موقق التلفظ وتضمن وجود مرسل ومنلق قإن القصة لا تشمل ذلك : قارن : 
"لقد أكل' أو القد قمت يتذكيره يذلك عدة مرات” أكل و 'لقد قامت يتذكيره 


- اصع 


وتمييز يتقنست بين الخطابي والقصة :- واناصعكتل لمج عأماواذا شبيه يتمييز قايتريتش 
بين العالم المحكى والموصوف : :هلالا ءاللق2ء و الوللا دهعم م0650 وتمييز هأميرجر بين 
الرواية المحكية والعرض أو الأقوال ووددكبية نمه مهاطقعمع ولمدمتاكلاط 

رأ اجع : 'عاأعر0 ر 1976 أهج 0018 : 1978 مقماقطت : 1971 عماأكترعيوع8 ر 1980 ولصدروروعصط 


5 بوا10002511©5 : 1982 ماع51 , 0ا1965 بوا0:5ل511 : 1973 عمماءط : 1980 0606118 ر 1927 


ر اجع : 5101 لهاصتصلم , لماك عرع امم 


نحو القصة: : 9721331 510 
لعلاقاتها ٠‏ 
أى تيعدها من الهدقف من خلال وصولها أى عدم وصولها الى هدقف قيلى أهموطنك» وقى 
فى مجموعة منتظمة تفخذ شكل س »هه ص . 

( على أن تقرأ : إعادة كتابة 'س وص" أوس تتالف من ص') والأقواس تستخدم 
لتضم موادا مختارة من البدائل : إعادات كتابة محتملة للمادة نفسها أى مواد مختلقة 
تنتج إعادة الكتابة نفسها توضع بين علامات ضامة ٠‏ وهذه العلامة ( * ) تشير إلى أن 
العتصر ممكن أن يتكرر . وهذا الرمز + يشير إلى توليفة من العتاصر فى تراتب مساقى : 

. قصة > مكان وزمان المشهد + الموضوع + 75606 + العقدة + الحل‎ ١ 

"” - مكان وزمان المشهد -»ه الشخصيات + الموقع + الزمن . 

" - الموضوع ->ه ( الواقعة )* + الهدف  .‏ 

- العقدة ->ه مجموعة الوقائع* 

ه - مجموعة الوقائع ->الهدف الأولى + المحاولة* + النتيجة . 
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الواقعة”* 2 
6 المحاولة مجموعة 0 


الواقعة قعة* 

- النتيجة ا الحالة 6 : 
الواقعة 

4 - الحل 0 الحالة ا 


الهدق الأول 
5 الهدف ( >>” الحالة المرغوب فيها 
الشخصيات 
1 الموقع ->>” الحالة 
الزمن 


وتحى القصة الذى طور من قبل السيكولوجية المعرفية والمعلومات المكتسبة قد أثر 

بشكل حاسم فى دراسة تأثير البنية ومتغيرات المحتوى على الذاكرة واستيعاب 

النصوص السردية فهى محاولات للاستحواز على المخططات البنيوية التجريدية التى 
تسمح يقهم السرد والحقاظ عليه . 

ر أجع : : 1977 لامكضطمل لصح بعالديهاةا : 1978 مم61 ر 1980 ءلازانا مدنا : 1980 رعييره6 لمح عاعواظ 

8 يبلاومعاالالا , 1975 مانز0مه!1 : 1975 علمولء5 ر 1975 اند لاأعصسسسظ 


رأجع : تمدتصمو نامهد 


-. 


خط القصاه: : عمذا - بورها5 
مجموعة الوقائع فى قصة تتعلق بالأشخاص تفسها » فقى 860166 فإن ميلان 
هاتكا وزوجته آنا يؤلفان خط قصة واحدا , والوقائع التى تتعلق بماثيو ومعارفه 
والمتعلقين معه تؤلف خط قصة آخر » وفى العديد من أنوا ع السرد فإن خط قصة 
رئيسى يمكن أن يميز من الخطوط القرعية ٠‏ 
راجع : 1983 ممدع»! - ممموتط 


حلييا 6 11 
مدة الزمن التى يحدث فدها المسرود 266 هالقعدت 
رأجع : 1978 مقسامدة 


رأ اجع ممتأدنال , عونا عدنامعوال 


تيار الوعى : : 011510101511655 01 ه51 


نوع من الخطاب المباشر المرسل أى الحوار الأحادى الداخلى يحاول أن يقدم 
اقتياسا مياشرا للعقل (80»59 ) صيغة لعرض الوعى الإنسانى بالتركيز على تيار 
الفكر ومركرًا على الطبيعة اللامنطقية واللانحوية المرتبطة به مثل حوار مولى بلوم فى 
رواية 65ددرانا » ورغم أن الحوار الداخلى وتيار الوعى قد اعتبرا كمصطلحين يمكن أن 
يحل أحدهما محل الآخر إلا أنهما كثيراً ما تعارضا بحيث إن الأول يمثل أفكار 
الشخصية يدلا من انطباعاتها أو تصوراتها بينما الأخير يقدم التصورات والأفكار معا , 
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أى أن الآول دضفى أهمية على بنية الكلمة بروداهممم وتنظمها «داورة بينما الآخر 
لا يفعل ذلك ( فالترقيم غير موجود والقواعد النحوية غير مرعية والجمل الصغيرة غير 
امكتملة متعددة والكلمات الجديدة متكررة ) » وعلى هذا فإته يستحوز على القكر وهو 
فى حالة تخلقه قبل تكونه المنطقى ٠‏ 

والمصطلح قد سك بواسطة وليام جيمس ليصف الطريقة التى يقدم بها الوعى 
5 7 

ر اجع : : 1980 عأعمع0 : 1955 مقلع أ : 1978 صلامن) : 1978 ممستخطت : 1950 وناايسم8 


6 ووااعكا لقح كعامداء5 : 1980 ععدمول. الا , 1954 بمطامدوستا 


التمدد: : اماع51 

أى البسط . تسارع الحركة السردى النهجى ( شاتمان ) وهى مع الإغفال والوقفة 
والمشهد , والخلاصة واحد من سرعات السرد الأساسية , والتمدد يحدث حين يعتير زمن 
الخملاب أطول من زمن القصة .و حين يكون ثمة شعور بأن جِرْءًا من السرد طويل 
بالنسبة المسرود الذى يقدمه . وحين يتماثل زمن تصى سردى قصير تسبيئًا مع 
( حدث مسرود يكتمل فى العادة فى وقت قصير) : 2ولا:8 لمهت ادن اه ععمعسدمء0 

وإذا كانت الخلاصة تغطى مدى السرعة بين المشهد والإغقال فإن التمدد يغطى 
عدى السرعة بين الوقفة والمشهد - 

ع.خ : العمل المذكور من تاليف عهث©ث8 و5م,طهم 

راجع : 1982 عمماط : 1980 عتاعمهت , 1978 مقماهلات 


رأ اجع : لصوتام وماك , ممتتوىنال 


التحليل اليتيوى للسرد: : نات ةد أ0 دأكلإأهمة أنالااعنتا5 


تحليل السرد وفقًا لينيته ‏ وحين تصف سردا ما . فإن التحليل البتيوى يعطى 
الأولوية للعلاقات ( النحوية الدلالية ) كنقيض ( كما يقال للمنشأ والوظيفة والمادة ) . 


راجع : 1975 دوطاءم8 


البنية : : عانتاع نط5 

شبكة العلاقات التى نتولد من العناصر المختلفة للكل بالاضافة إلى علاقة كل 
عنصر بالكل . وإذا عرقنا السرد مثلا يأنه يتالف من القصة والخطاب فإن البنتية 
سنتكون شيكة العلاقات الحاصلة بين القصة والخطاب والقصة والسسمرد والخطاب 
والسرد ٠‏ 


رأاجع : 1980 أعوقاط , 1982 ك65اتساهن) 200 كقماهة , 1976 مقساهات 
الأسلوب المرسل غير المياشر: : نا أععمللها عايؤه . 


را اجع : عونامعذاأل أععرالما مهما 


راجع : 1912 بزاه8 


الهدف الأولى: : أحموطن5 
حالة راهنة وعاجلة فى خطة ( شخصية أو شخصيات ) قى الوصول إلى هدقف 
تتطلع إليه . 


رأ أجع :- 1975 ع الزلمه17 : 1975 أمىالأعصسط : 1980 ,بعسوع ليج علعدا8 : 1980 علنووناهء 8 
رأ اجع كقلتلمة:9 بماك 
الذات : : أعءزطن5 
عامل أو دور أساسى قى المستوى العميق لبتية السرد فى نموذج جريماس . 
والذات ( التى نشيه اليطل عند يروب والأسد عدد سوريو ) تتطلع تحق الهدف » وقى 
المستوى السطحى السرد فإنها تتحقق فى شخصية الممثل الرئيسى أو التصير :4تهموهه:م 
رأجع : 1983 النهمةا : 1982 د6انن00 200 عمدأه:6 : 19830 , ه1983 , 1970 كصونميت 
راجع 3 -2808 , ممبعطعة عباللقتهة , الاممةالدسد , أموزطنكتاعة , هام لهنامصامج , ل1:00 لمكا جاعة 


بمماعع زهجا عانا 
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السرد الذاتى : : عنالتهسهم علاتاعء زطن5 
١‏ - سرد يتميز يسارد ظاهر نقوم مشاعره واعتقاداته وأحكامه ياضقاء الظلال 
على الوقائع والمواقف المعروضة ٠‏ 
"١‏ - سرد يتم فيه عرض مشاعر وأفكار شخصية أو أكثر ( كنقيض للسرد الذى 
يصق السلوك ) . 
راجع : 1959 معنخلالا ممه كعاممم8 


رأ اجع : هلانشل هه" عيناعو زما0 


العقدة الثانوية : : أمامطن5؟ 


مجموعة موحدة من الأحداث تنتزامن مع العقدة الرئيسية ولكتها تحضع لها ٠‏ 
راجع : 1965 501012906 


التسريد اللاحق : : ومتأققه2 العناوعكعطن5 
سرد يلى المواقف والوقائع المممرودة , سردية تالية . والسردى اللاحق سمة الكثير 
من أتواع السرد ٠‏ 
راجع : 1980 عتاوممة 


المادة: : عع مقاعطن5 
ومتابعة ليمسليف ٠‏ وكتقيض للشكل فإن الواقع ( المادى أو الدلالى ) عنصر 
مولق لمستوبين من النظام السميوطيقى ( مستوى التعبير» ومستوى المضمون ) . 
وبالنسية للسرد فإنه يمكن أن يقال بأن مادة التعبير مكافئة لوسيط ينهد 
الإظهار السردى . 
( اللغة والقيلم ... إلخ ) ومادة المضمون هى مجموعة الوحدات المحتملة والوقائع 
التى يمكن أن يعرضها السرد ٠‏ 
رأجع : 1961 , 1954 بواكصاءزا! : 1979 نم10 ممه أميميا0 : 1978 مقداهد0 


رأ اجع : 510 , امنا للع عباناته0 , عداناممكال 
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العملية السردية الإحلالية: : ماله مهمه مده أن أأأعطن5 
راجع : مدمدممعتة اماما مها 


الخلاصة : ص نا 

تسارع حركة نهجى 60050! وهى مع الإغفال والوقفة والمشهد والتمدد واحدة من 
سرعات السرد الأساسية, والخلاصة تتولد حينما يعتير زمن الخطاب أصغر من زمن 
القصة ‏ وجيكنا يكون ثنة شعوز يان هذا من الشرد أقصين من المسروى الذئ يفره . 
وحين يكون هناك نص سردى أو جزء منه لا يتماثل مع زمن سردى طويل نسييا ( أى حدث 
مسرود يآخذ فى العادة زمنا طويلا لإكماله ) وهو يغطى مدى السرعة بين المشهد 
والإغفال ٠‏ 

والخلاصة أو البانوراما تتعارض تقليديًا مع المشهد أو الدراما وهى قى السرد 
الكلاسيكى تشكل صلة الوصل بين المشاهد , وكذلك الخلفية التى تنطلق منها إلى الواجهة ٠‏ 


راجع : 1982 مهماعط : 1980 هتاومع6 ز 1978 ممماهدات ر 1946 بزتامع8 


را أجع ابرط , ممقدينن 


البنية السطحية: : الأ ناناك ععوتتنا5 
الطريقة الخاصة التى تتحقق يها الينية التحتية للسرد » والينية السطحية نتعلق 
يالينية العميقة بمجموعة من العمليات أو التحولات : اليتية المصغرة متناءنادمهام 
عناصر للينية العميقة فإن الممثلين والعلاقات التمثيلية توجد على المستوى السطحى 
للبنية» وقى التمادذج الأخرى للسرد نجد أنه بينما يمكن أن يقال إن البنية العميقة تقايل 
القصة قإنه يمكن القول بإن الينية السطحية تقابل الخطاب ( أو تقرر القصة ) 5 
ر اجع - 1980 ععالتقا! 300 لمددوامل : 1972 عازأنا مهب : 1965 بواكصمحات 


رأ اجع : لقلراطمنو علاتأج مهد 
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المفاجأة : 1 : عدأومنن5 
الحالة العاطفية التى تحدث حين تتقلب التوقعات ويحدث شىء أم يكن فى الحسيان . 
٠‏ وحدوث المفاجأة يكون فعالا بصفة خاصة حين يكون ما يحدث بالرغم من أنه يخالف 
التوقعات إلا أن له أساسا فيما حدث فى وقت سايق ٠‏ 
وتداخل التلاعب بين المفاجأة والتشويق بشكل تقليديًا سمة مهمة للعقدة الأمثل . 


راجع : 1978 مقصاق© 


التشويق : : ©6115 م505 
حالة عاطفية أو عقلية تنش من قلق ناشئ من عدم يقين جزئى يتعلق بتطور 
أى حين تكون النهاية معروقة ٠‏ ولكن ليس من المؤكد متى وكيقف ستحدث ٠‏ 
والتشويق غالبا ما يعتمد على الإرقاص و0:«ه5080ه60,6 ويعامة على الموضعة -وطا 
«دناةدنلهم والأحبولات والآجوية المعلقة التى تبنى على الشفرة التأويلية عدم عنانءمعممهط 
رأ اجع :- 1978 وعطترعاك : 1974 ملءاطمط ر 1976 مقمأاوطن : 1974 قعطايج8 : 1985 أح8 


رأ اجع ©5أاماناك , علاتعأناع مع معط 


التراجع: : عا قططاء ]5ه 
استرجاع . لقطة خلفية . استعادة , لقطة استرجاعية ٠‏ 
راجع :- 1965 50/306 


رأ أجع : :010 , بحيو رهقت 


النثار : : كمع !الاك 


تجميع للمواقف والوقائع محكوم بقاعدة لا زمنية ( مكانية أى موضوعية ... إلخ ) ؛ 
فقى ' لقد كان يتذكر الزمن حِيدًا وقد شرب كميات هائلة من الكولا » وكان يعقد 
مواعيد كثيرة » وكان يقرأ قليلا " » نجد أن عرض الوقائع التى جرى تذكرها يمثل نثاراً ٠‏ 
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رأجع : 1980 مناه 

رأجع : هله 
الشفرة الرمزية: : عله» عالمطايرك 

الشفرة أو الصوت التى يتمكن السرد وفقًا لها من أن يمتلك بعدا رمزيًا ‏ الشفرة 
التى تتحكم فى إنتاج وتلقى الدلالة الرمزية, فإذا كانت هناك مجموعة من المصطلحات 
اللاموضوعية ع8دهث»'ةانادة فى نص مأ فإنه يمكن من خلال الارتياطات أو التعلقات التى 
تنظمها الشفرة الرمزية أن تعتير بأتها تمثل المزيد من التعارضات والدلالات التجريدية 
والعامة والأساسية . 


رأجع : 19815 , 1974 كعطتته8 


التحليل التزامتنى : : كاك لزأقانة عألام اع لالا5 
الدراسة ( الألسنية ) لنظام ما كما يظهر فى اللحظة الوأحدة نفسها ( التى نتم 

فيها دراسته ) بدون استحضار العناصر والعوامل الأخرى التى أثرت فيه فى الماضى ٠‏ 
راجع : 1966 منددنو5 


راجع : ذامرامعة عتممهطمهتك 


النسق : : 5159111 

مساق يخضع لقاعدة ومكون من وحدتين أى أكثر من التمط نفسه فقى "جين 

خجل " *0هطمتاط ومدل" فإن جين و خجلت تؤلف نسقًا . كما أن الآصوات /دل/ لواو لوا 
وخرق تعاقدات )» واتفصالى ( يتعلق بكل أنواع التحركات والاحلالات والرحيل والعودة ) . 

راجع -كعناه5 ر 1982 5قلانه2) 200 كقنع)6 : 1970 عقللاة:6) : 1979 بالجول0ن 1 للج إمعنانا 

6 عانا5 


رأجع : «وقفديهم 
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لاحقة: : 736 


راجع : #كنادك وها لاحقة وصقية ٠‏ 


راجع : 1978 مصصاحه 


لاحقة وصفية : : عكناقا© 139 
عبارة من قبيل قال وى فكرت” وق ساألت” و "أجايت" تصاحب خطاب الشخصية 
. ( الكلام أى الأفكار الناطقة ). وتحدد فعل المتكلم أو المفكر عاملة على تعريقه 
أى تعريقها وأحيانًا مشيرة إلى الأوجه المختلفة للقعل والشخصية والمكان والزمان التى 
واللاحقة الوصقية ( اللاحقات ) يمكن أن تصاحب الخطاب المباشر ( 'ماذا تقعل 
هنا ؟ لقد سال بايتسامة" ), أى الخطاب غير المباشر ( 'لقد قالت: إنها مرهقة" ) . 
وفى الحوار المباغت ٠‏ وكذلك فى الخطاب المرسل غيو المباشر ( باستثناء الأقواس 
التلفظ أو القكر . 
رأجع : 1978 موممط : 1973 هوم : 1978 ممماه0 
وأ اجع لمعل الاناطاكءل , هأناكهها أأنوما , مامعكال عبقاناطاكلات 


الخطاب المباشر المصحوب بلاحقة وصفية  :‏ ع«:سامععانل يعوماك لمووه؟ 


راجع : 1978 ممساهدة 
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الخطاب غير المباشر المصحوب بلاحقة وصفية : : عدنمعدال عمماأدما لعووت1 


راجع : 1978 ممتاهط 


القابلية تلقول: كن 
رأ اجع : با التطاهاومعء 
القول: : وصتلاع 


وهو مع الإظهار واحد من نوعين أساسيين من اليعد الذى يتحكم فى المعلومة 
السردية : مادة الحكى 56و06 والقول صيغة تتسم بخلاق الإظهار ( أو المحاكاة ) 
بالمزيد من التدخل السردى والقليل من التفاصيل التى تصف المواقف والوقائّع - 
والخطاب المشروذ خير مثال للقول + 


رأ أجع :- 1965 اعوط6ننا : 1972 كعمول لط 1983, 1980 عتاعمع06 : 1978 القتاوات) 


التسارع: : مدع 


معدل من معدلات السرعة السردية , والإغفال والخلاصة والمشهد والتمدد والوقفة 
هى السرعات الرئيسية للسرد ٠‏ 

و اجع : 1980 منأمم66 : 1978 لممتقط0 : 1946 بإلامو8 
الانفصال الزمنى : : لالع صناز أوموممتوعم 

الانقصال الزمنى الحاصل بين عبارتين سرديتين » وإذا كانت لدينا عيارات لها 
مساق زمنى منظم فإن إحلال العبارات خلال تقاطع زمنى يفضى إلى تغيير فى 
التفسير الدلالى للمساق الأصلى », قارن : 

"جون تناول الغذاء ثم ذهب إلى السرير". و "جون ذهب إلى السرير ثم تناول الغذاء” 

ووفقًا للابوف فإِنَ أصغر سرد يحتوى على اتقصال زمنى واحد ٠‏ 

راجع : 1967 بوتقاولة// لمة امطها : 1972 لاوطها 
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الزمن: 5-55 


المواقف والمواقع المحكية وعملية الحكى الخاصة بهما , ويين الزمن والخطاب والمسرود 
والعملية السردية ٠‏ 

" - وفى التحى شكل يحدد تمييزا رمنيا » والسيكولوجيون والألسنيون ودأرسو 
الرواية والأدب : 

( داععداعللا , عاكامويمع8 ءهات8 ) غاليا ما قرروا أن الزمن يمكن أن يتقسم إلى 
مجموعتين رئيسيتين : أنظمة تتعلق بالنظام الإشارى ( الكلمات المشيرة ) عنه061 من 
قييل : ( أنا . هنا . الآن ) أى حالة التلفظ ( المضارع التام : دغهء عدط ١16‏ التى تريط 
حدثا ماضويا بالزمن الراهفن . وأزمنة لا تتعلق يها ) مثل الماضى اليسيط هاناعم : 
أكل 06:6 التى تشير إلى حدث ماضوى دون أن تريطه يالحاضر )» والسرد يضع فى 
المقام الآول المجموعة الثانية ) , انك أأعمندام عط اعمج أعمأرعمتما معطا مدلة أناط عاأبعاع/م 116 : ورهء 
عكنتأن؟ عط 0م أععلرعم اأمعوع,م علا ( : 

را اجع : : 1979 بامرمنن1 لقة أمعنا0 : 1934 ععاطن8.>ا : 1970 عموبجمم8 : 1971 عأدأامعجع8 

4 لماع لالا , 1960 بتمومن1 : 1980 عتأع مع 0 


رأ اجع : أأولالا مالقجيه , عالرعاعام عزمع , أأءلالا مومعلاع طععط 


الاختبار: :و17 


تحولية (صبراء من أجل شدفةنا أى تبادل أهداف ) وهيمنة ( من قبل الذات ) 
والعواقب التى تترتب عليها . 

وقى المخطط السردى النهجى الذى طوره حجريماس ومدرسته فإن الذات تخضع 
لاختيار مؤهل واختبار حاسم واختيار ممجد ٠‏ 


5 راجع :- -16! : 1982 كنأءباه0 00ت كهررأع:6 : 19830 , 19832 , 1970 كمرامء6 : 1984 منحلم 
4 هعاانقاعنقا : 1983 أأناقلا 
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الدور الموضوعى : : قانه عتأمتجصعط1 


مجموعة من النعوت والسلوكيات التى تحدد بالارتياط مع دور واحد عاملى على 
الأقل سمات الممثل ٠‏ وهناك أدوار مهنية (الطبيب. والمدرس. والفلاح. والقسيس ١‏ . إلخ) 
وأدوار ماكوفة ( الأبء والحماة, والأخ. الأكبر ٠...‏ إلخ ) » وأدوار سيكواوجية 
( المتحذلق, والمتعالى» ومختل الشخصية ) ٠.٠١‏ إلخ . 

وفى التموذج الجريماسى فإن الدور الموضوعى يشكل وسيطًا بين العامل والممثل , 
إذ يساعد فى تحديد الأول ويتحدد بالثاتى ٠‏ 


راجع :- 1963 االنهوة1] :1983 ,1972 لممديهة! :1982 65ر20 لقنت عصداات1©) ج1983 كماع 


الموضوع: : 71216 


مجموعة دلالية مجسمة ومكيرة ألدانااعن 11801051 أى إطار مستخرج من ( أويسمح 
بتوحيد ) . 

عناصر نصية ( غير مستمرة ) تعتبر بأنها تصور وتعير عن الوحدات التجريدية 
الأكثر شمولية . 

( أفكار وخطرات ٠‏ .إلخ ) التى يتالف منها نص أو جزء منه أى يمكن أن يعتير 
كذلك ٠‏ 

والموضوع ينبغى آلا يخلط بالأتواع الأخرى من المجموعات المجسمة والمكيرة التى 
تريط أو تسمح بوصل عناصر نصية وتصف ماهية النص أو جزطا مته , إنه إطار 
فكرى وليس إطارا حدثيا ( عقدة ) أى إطار يتعلق بوجود ( شخصيات أو إعداد زمانى 
ومكاتى ) . 
تأسيسا وتحديدا فى إظهاره » وكذلك من النماذج النمطية 5مم8 التى تعتير ( ولا تعير 
عن ) موتبيقات معقدة ومحددة . 

وأخيرأ فإن موضوع عمل ما يجب أن يميز عن أطروحته العلمية ( أو مذهبه الذى 
يدعمها ) فهو بخلاف الأخير لا يقدم جوايا . وإكنه يثير أسئلة » وهى تأملى وليس تقريريًاً ٠‏ 
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راجع : : 1977 زه مهب : 1983 مممتقط0 : 1985 لدمدممء8 : 1958 بزواكلقع8 : 1974 معطاءد8 
: 1975 لقالاع .لل : 1967 عالها : 1979 7000101 0ل أمعنام : 1986 عومج لمة تعرجعهم 
4 2201015 , 1949 ععهلالا لعد عتعااعلالا : 1985 مقصمه»ا - وملووتظ : 1985 عورارط : 1957 ملع 


الأطروحةالعلمية: : 1116515 


٠‏ أى المذهب أو المحتوى الأيدواوجى للنص ( الآراء : الفلسفية:. والأخلاقية., 
والسياسبية ) التى نظرحها التصن»:واطروحة ا ا ال ع فهى 
تطرح أجوية ولا تثير أسئلة وهى تدعو إلى الأخذ يها » وليس إلى التأمل قيها » وعلى 
هذا فإن موضوع رواية ما قد يكون أفول الأرستقراطية الجنوبية فى حين أن أطروحتها 
هو أن هذا الأقول آمر يؤسف له ٠‏ 
وا اجع : 1983 مقاعأنا5 : 1983 المسماهطت : 1985 بزعاكلريجع8 


سرد الشخص الثالث : : علانأه ممه مودعم - لعتطل 


سير سار اسن خلا دواعت م 
عمله وأصبح تعيسًا" ؛ فهذا سرد عن الشخص الثالث, وكذلك : 106 , د5ميه] لمت دمع 
علنانام5 أن ودعلا لع لسلا 006 لمح أهار1 

رأجع : 1982 عممام : 1983 ملأودمو 

راجع : 5م0مهم 

ع٠خ‏ : رواية لهقه؟ 756 من تاليف كافكاء ورواية عنسنام5 أ0 ديدعلا لعدسانا! 006 من 
تاليف جارئيا ماركيزء ورواية 6:5اما 0لمه 5065 من تاليف ممع ينها .نا.0 


1 الفكر : : أقاونا10 1 
١‏ - وهو مع الشخصية (5م) واحد من السمات الأساسية التى يمتلكها الفعال 


( ممتاهم بن أمعوة ) وفقًا لأرسطو سطو . والقكر (2زه0مهاك ) هو رؤبة القعال اتعالم ومقهومه عن 
الأشياء وهو ننيدى فى عواطقه واعتقاداته وتقريرارته ومتطقه ٠‏ 
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0 - هو الموضوع عمهما أى بعامة معنى العمل الأديى وفقًا لقراى »وقى السرد 
قإن القكر يمكن أن يعتير كالأطروحة أو العقدة 5ها6» قى حالة الكمونةاكهاه 
والأطروحة يمكن أن تعتير القكر فى حالة الحركة . 


رأ أجع : 1957 ممع : 1975 مقمنلو م .ل( : 1968 علأماكام 
الزمان: 116 


الزمان أى الأزمنة التى تحدث فى أثنائها المواقف والوقائّع المقدمة ( زمن القصة 
وزمن المسرود وزمن الحكى :268 ونافق2© ) وتمثيلها ( زمن الخطاب وزمن السرد والزمن 
الروائى انععاافق52 ). 

راجع : 1982 معممه : 1968 12|166] : 1974 جاماا : 1952 #واتممولة : 1978 ممستمصت 


رأ اجع 0151826 , لععم؟ك , ممتته نل 
انحيازالسارد: - 1700 


من خلال سرده أو سردها ٠‏ 


والموقف قد يعتير وظيفة للبعد ٠‏ 


راجع : 1950 5لعقدعتظ : 1959 ممعه/لا ممه كاممر8ه 
النماذج النمطية: : 70505 


ومنها : العاقل المفقل: والطفل اليالغ و 5د5060ة 5دهماء وهى شائعة قى الأدب الغريى ٠‏ 


رأجع : 1000001979 للة أمععنا0 : 1973 5هاس0 


راجع : 6مهما 
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الخليقة : نا 


صفة أو سمة للشخصية التى يتكرر حدوثها قى مجموعة من الوقائع والمواقف ٠‏ 
رأجع : 1978 مقتهد0 


راجع : عمره؟ , عاناطاتائة 


التركيب المحول: : 113115101111 


الحلقة التى تظهر نتيجة لتطبيق تحويلى فى سلسلة أى مجموعة من الحلقات ٠‏ فإذا 
أ - ثم ب فإته يمكن أن يقال إن هناك تحول نتج من تحول الساسلة الأصلية : فمثلا 
"كانت فقيرة ثم كسيت الياتصيب وأصبحت ثرية" ثم "أصبحت ثرية » وكانت فقيرة ثم 
راجع : 1973ممماص 


رأ أجع : عانى , ممتتقصومأكصمقها 


التحويل : 241011 1ه أكمة 1 


عملية تنشئ سلسلة بين حلقتين أو مستويين بنيويين فى النص الواحد أو فى 
نصين مختلفين (قى الحلقات التى بداخلهما ). 

ووفقًا لتودوروف - على سبيل المثال - فإن التحويل علاقة تنتج حينما تكون هناك 
علاقة بين اقتراضين لهما المسند نفسه . ويمكن أن يكون بسيطًا ( يتضمن إضافة أداة 
من أدوات الكيفية كالنقى إلى مسند أولى ٠‏ ٠إلخ‏ فتتحول ‏ سياكل ساندويتش هاميرجر 
كل يوم" إلى 'س لا يأكل ساندويتش هامبرجر كل يوم”؛ أى يكون معقدا يتضمن إضافة 
مسند إلى مسند أولى قتتحول 'س يأكل سندويتش هاميجر كل يوم إلى "س أو ( ص ) 
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يقول إن س يأكل ستدويتش هاميرجر كل يوم '» ومن ضمن التحويلات اليسيطة : هناك 
تحويلات فى الصيغة : 'ينيغى على س أن يآكل سندويتش هاميرجر كل يوم' وفى التية 
"س يحاول أن يأكل سندوتش هاميرجر كل يوم » وفى النتيجة "تمكن س من أن يآاكل 
سندوتش همبرجر كل يوم” أو الطريقة 'س يسارع فى أكل سندوقش كل يوم" 
أى الوجهة 'ما زَال س يأكل سندوتش هامبرجر كل يوم' والحالة 'س لا يأكل سندوتش 
فاميرجر كل يوء: ومن كيمن التدويلات المفقدة . فثالة تموئلات قن الظافر تسن 
أى ص يزعم أنه يأكل سندويتش هامرجر كل يوم والمعرفة 'س أو ( ص ) يعرف أن س 
يأكل سندويتش هاميرجر كل يوم » والوصق 'س أق ( ص ) يقول إن س يأكل 
سندوتش هاميرجر كل يوم” والاقتراض 'س أو ( ص ) يشك فى أن س يأكل سندويتش 
هامرجر كل يوم أو ذاتى ( رأى شخصى ) 'س أو ( ص ) يعتقد أن س يأكل 
ستدويتش هاميرجر كل يوم والموقف 'س أوق ( ص ) يستحسن الحقيقة التيتقرر أن س 
يأكل ستدويتش هامبرجر كل يوم . 

ولكى يكون المساق السردى كاملا يجب أن يحتوى على اقتراضبين مميزين بينهما 
علاقة تحوبلية ٠‏ 

وأيضا وفقًا لجريماس فإن التحويلات تصل حلفتين تناصيتين على المستوى 
البتيوى نفسه وهما عمليتا الوصل والقصل بين الذات والهدق » ويعامة فإنهما ينطلقان 
من وضع أولى إلى وضع نهائى يشكل تناقضيا أو تياينًا معه ( انقلابه أى نقضه ) . 

وإذا كانت التحويلات يالنسية لجريماس وتودوروف نتناصية وتحدث فى المستوى 
الينيوى نقسه , فإن يعض دارسى السرد وخاصة الذين تأثروا بالتحى التوليدى 
التحويلى (8002 , اودهه , زان مد) يذهيون إلى أن التحويلات نصية داخلية ( داخل 
النص نقسه ( اضانفرعاتتام ) ولكنها عادة تنشئ علاقة بين مستويين يتيويين ( البتية 
الأساسية أو العميقة للسرد وينيته السطحية ). وعلى وجه التحديد فإنهم يقدمون على 
القيام يبعض التغييرات ( تبدله ليعض العناصر ( إضافات ٠‏ حنوفات. ٠‏ إلخ ) على 
حلقات بنيوية عميقة أى على تحولاتها , فعلى سبيل المثال إذا كانت لدينا سلسلة قايلة 
للتحليل من قبيل "1 - ثم ب ثم - ج' قإن أمرا بالتحويل قد يقضى إلى "ج قبل ج - 1 - 
ثم - ب وتحويل تكرارى قد يفضى إلى 1 - ثم ب - ثم - ج- ثم أ مكررة" فمثلا “لقد 


كان سعيدًا جدا ثم ترك بلدته » وحينئذ أصبح تعيسًا” تتحول إلى 'لقد أصبح تعيسا , 
وقيل أن يصيح تعيسًا كان سعيدا ثم ترك بلدته" ثم “لقد كان سعيدا ثم ترك بلدته 
وأصيح تعيسًا » وقد كان سعيدا” وعلى هذا فإن بنيتين سطحيتين أو أكثر يمكن أن 
تشتقا من البتية الأساسية نقسها . 

ومن الناحية الأخرى فإن يعض دارسى السرد ( ويخاصة دارسي القصص 
الشعبية والأساطير ) يعتيرون التحويلات تناصية وليست نصية داخلية فوفقًا ليروب - 
على سبيل المثال - فإن الأحداث المعينة التى تضفى صلاية على الوظائف التى تؤلف 
العناصر الأساسية لأية قصة شعبية يمكن أن تتغير من من قصة ( أى مجموعة من 
القصص ) إلى أخرى وإن التغييرات ( التى يمكن أن ينظر إليها على أنها تخضع 
لتطور خاضع للتاريخ بحيث يصبح الرائع نسبيًا والبطل هزليًا ) تعتير تحويلات 
والشىء نفسه وفقا لليفى شتراوس الذى يذهب إلى أن الأسطورة تضم بين دفتيها كل 
الروايات المنطلقة متهاء وإن هذه الروايات يمكن أن تتعلق يبعضها بواسطة التحويلات. 

راجمع : أه6:6 : 19835 , 1971 , 1970 661085 : 1979 ناورمامن؟ لمق أمععن0 : 1980 عززز0 مدا 
51155 -ألاها : 1971 2لتنقتقالةا لمق 3لمقعهالا - عقودة»ا : 1983 اأسهدة!! : 1982 وغنه0 لمة كقدد 


ممه , 1982 , 1973 ععمء2 رز 1985 , 1976 أويروط : 1977 ل0كمطامل لصح عوالمقاة : 1965-71 , 1963 
. 1981 ,1978 1000101 : 1984 . 1968 


را اجع : هاأنه أقرمتاه رو 1كمهطا , قمعيو متاأمهمهر 


القاعدة التحويلية : : هانا لقده تله جره1كمهم7 . 


قاعدة تسمح بالقيام باداء تغييرات معينة فى سلاسل معينة شريطة أن يكون لهذه 
السلاسل بنية معينة . والجزء الأول من القاعدة التحويلية هو تحليل ينيوى 58 يحدد 
نوع السلسلة التى تنطيق عليها القاعدة , والقاعدة الثانية تحدد التغيير البنيوى 86 
يواسطة أرقام تشير إلى العناصر فى التحليل البنيوى ٠‏ فعلى سبيل المثال لكى نظهر 
أن واقعة م يمكن أن تظهر فى واقعة أخرى 8 رغم أنها تسيقها فى الزمن ( كما فى : 
'أكلت هاميرجر » ولكنها قبل ذلك أكلت يترا" ) فإن هفاك قاعدة تحويلية من قبيل : 
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8- معطا - م - تمك 

1 - 3 عم)ع! - 3 : 50 

والقواعد التحويلية أخذت من النحو التوليدى التحويلى ٠‏ وتلعب دور مهما فى 
بعض أقسام التحى السردى. 

رأجع : 1982 , 1973 عمماط : 1965 , 1962 ,1957 بواقدهه5© 


رأ اجع - 11815101113109 , ةق عناننت 3لا 


الخطاب المنقول : : 5 انام 15ل لعكومكمهع1 


الخلا خيز الالشو: فورض الطاب االخير فه ( لكاي اللباشر ) والخطاب 
المقولة . 


راجع : 1983 , 1980 عتامدعة 
راجع : ©5انامعدال أ0 دعملا 


الكلام المنقول : : ممعم 050 مم1 


الخطاب المنقول وخاصة الخطاب المتقول الذى تعرض فيه ملقوظات الشخصية 
رأجع : 1983 , 1980 عتاوموق 


را اجع : لاععممة أععرألما 
التثليث : : وصتاطعرر 


راجع : «مناصةاطم1 


راجع : 1968 مممم 
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الثالوث : | ل 
مجموعة من وحداث ثلات أو وظائف تمائل المراحل الثلاث الأساسية التى تتولد 
من أية عملية : 
١‏ - اقتراضيًا ( موقف يمهد لاحتمال ). 
- تحقيق أى عدم تحقيق الاحتمال ٠‏ 
"' - إتجاز أى عدم إنجاز وتحقيق المساق السردى الذرى أو الأقل. 


0 
الافت ات التحقيق 
عقبراصى 0 0 
[عدمالإنجاز 
عدم ١‏ لتحقيق 


ويشكل أكثر تحديدا فإن مساقا أوليًا ما يمكن أن يتالف من "النذالة” وتدخل 
البطل ونجاحه , ومساق آخر يمكن أن يتالف من "النذالة" وتدخل البطل وفشله - 

وفى الثالوث فإن شرطًا لاحفًا يتضمن شرطًا سايقًا وليس العكس , فمثلا قد 
يكون هناك تدخل من اليطل ‏ ولكن يشرط أن تكون هناك "نذالة", وهناك نجاح يشرط 
أن يسبقه تدخل » ومن الناحية الأخرى فإن كل شرط سايق يمكن أن تكون له عاقبة 
بديلة » فالنذالة يمكن أن تفضى إلى التدخل أى عدم التدخل , والتدخل قد ينتهى إلى 
التجاح أو الفشل . 

والثوالث قد تأتلف لتنتج مسافًا أكثر تعقيدًا ٠‏ ووفقًا ليريموند فإن أكثر الصيغ 
المميزة للائتلاف هى التعشيق ( من القصال إلى القصال أومن النهاية إلى التهاية )سمط 
أدواة أى أن نهاية أى مساق تشكل موقفًا يفضى إلى مساق آخر ). والإطمار ( الجزء 
المحاط : مساق يطمر غى مساق آخر ويحدد أو يوضح واحدة من وظيقتيه الأوليين ) 
والريط ( اللصق :000600 المساق نفسه إذ! نظر إليه من وجهتى نظر مختلفتين يتألف 
من مجموعتين من الوظائف وفقًا لوجهة النظر التى يجرى تبنيها ) . 


ا 

5 

8 
دهاج >1 >هه>هو 


رأجع : 1980 , 1973 لمهدهء8 
التضعيف الثلاثى : : لمتخمء امم 
التكرار المضاعف على مستوى المسرود لمساق واحد أو أكثر من الوقائّع ٠‏ الثالوث : 
فمثلا شخصية ما تخالف ثلاثة أشياء ممنوعة أو تحقق ثلاثة مهمات صعية ٠‏ 
والتضعيف الثلاثى شائع قى الأدب الشعبى ٠‏ 
راجع : ممنادعةامنل 
نقطة التحول: : أصامم ومتصمن1 
فعل أو حدوث يكون حاسما فى جعل الوصول إلى الهدف صعيًا أو سهلا . 
رأ أجع - 1980 عللهوننهع8 


راجع : فده 


الشخصية النمطية: ا 
شخصية جامدة غير فعالة معطياتها قليلة . وتشكل مركيًا متجانسًا من المزية 
أو الموقف أو الدور : 
( البخيل , والمتبجح, والموسوسء والأنثى القاتلة , ٠‏ .. إلغ ) 


رأ أجع : 1966 وملاع)ا لمة كمامدء5 : 1979 مومهل00؟ لجة اوعنم 


نماذج الخطاب: : ع5 انامء15ل أ0 كعميم 
الصيغ الأساسية لعرض أفكار وملقوظات الشخصية ( المقولة أو المكتوية ) وفى 
العادة فإن المجموعات التالية تمثل سلما تنازليًا لتدخل السردى : 
5 الخطاب المسرود. 
؟ - الخطاب غير المياشر المرتبط يلاحقة وصفية ( واحد من مجموعة متغايرة من 


الخطاب غير المباشر أو المتقول ). 
* - الخطاب غير المباشر المرسل ( واحد من مجموعة أخرى من الخطاب غير 
المباشر أو المنقول ). 


: - الخطاب المباشر المرتبط بلاحقة ( الخطاب المخير عنه ). 
ه - الخطاب المباشر المرسل ( الخطاب العاجل ). 


رأ اجع : 1983 مقدعكأ-ممصسصساظ : 1978 واحلتاعانا :1980,1983 مأعصوعء6, 1978 لمقتماهات 
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السارد اللادرامى: : تمده لمع اميه رونا 


سارد مخقى ٠.‏ 
راجع : 1983 «مامه8 


رأ اجع : #متمعهه لعجتتج مول 


عدم الاتحلال: : وسصتااعنادئدنا 


راجع : عدوعنومهءل الحل : حل العقدة ٠‏ 
راجع : وستااءدم 


اع٠خ‏ : بوجد خطةً مطيعى قى الهجاء والصحيح شو ومتاعنةء 
السارد غير الموثوق به: : ,0 أقككقه عاطجتاعءدنا 


سارد تختلق قيمه ( نوقه وأحكامه وحسه الحقزى ) عن تلك التى يملكها المؤلقف 
الضمنى ٠‏ سارد يتسم قصه يفقدان الثقة التى تظهر فى سمات مختلفة فى هذا القص. 
( أطولطا عوهاك عاعمعططعائلط , الدط ع1 , أنمعتذنا ) 

راجع : 1978 ممعافت , 1983 طامم8 


را اجع :- امتمسقه عاطهتاع 


ع٠خ‏ : لم أعثر على مؤلقى الأعمال المذكورة ٠‏ 
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التيئير الداخلى المتغاير: : لمتتهدأاهعه! لمممعاما عاطدتعجلا 


نموذج من التيئير الداخلى أو وجهة النظر تجرى فيه الاستعانة يعدة مؤيرين 
بالتتاوبي لعرض المواقف والوقائع (ا«ه8 دعلاه© ه15 , «مدعمه8 أ0 ووم 106 ) 

راجع : 1980 عتاودوة 

راجع : و0ناهد صما 


وجهة النظر المتغايرة : : الاعآنا 01 امم لمدععاما عاطدتيلا 


را اجع ٠‏ ممتادألمعم! لهمرعاما عاطمايه 


راجع : 1982 معمم 
فعل القول : : ألصععمل تماطرع لا 


فعل يظهر فى اللاحقة الوصقية 3معهق 6:06" ويمكن أن يحدث فى الخطاب غير 
المباشر ٠‏ ويشكل مجموعة تشكل فى العادة إفعال الاتصال القولى ( يقول . يسال , 
يجيب » يحلف . يصرخ ٠.١‏ إلخ ) ٠‏ ولكنها يمكن أن تشتمل على أقعال الاعتقاد ( يفكر 
يعتقد » يشعر ٠١‏ إلخ ) ويعامة أفعال ينظر إليها على أنها تحدد فعل الشنخص 
أى المقكر ( "- كيف حالك ؟ فايتسم ) . 

راجع : 1978 م250 :1973 موده :1982 لاولمده 

را اجع : هأنالانه! اأناوما , عكانامعدأل علاتاناط كتاج 


المصداقية : - ةا لستدامعلا 


خارجية عنها . والنص بمتلك ( القليل أو الكثير ) من المصداقية بالاعتماد على المدى 
الذى يتطايق فيه مع ما يعتير أنه الحالة . 
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( الواقع ) وعما إذا كان ملائمًا أى مناسيًا لجنس تقليدى ما ٠‏ 
راجع : 1981 ام,دنن؟ : 1980 عاأممعت ر 1975 عولاس6 


رأ اجع : ممه لمتامعرواة؟ , متك الهستهه , ممتاه تامهم 


الوجهة النظرية: : لوم يناوالا 

التبيئيرء وجهة النظر وى 6065 ميز بين أريعة مجموعات : الوجهة النظرية 
المحيطة بكل شىء ( التبئير عند درجة الصفر ) والوجهة النظرية الشخص الأول ( سرد 
لعالم حكى متجاتس مع تبئير داخلى ). والوجهة النظرية الذاتية الشخص الثالث سرد 
لعالم حكى غير متجانس مع تبئير داخلى » ووجهة النظر الموضوعية للشخص الثالث 
( تبئير خارجى ) . 


راجع : 1975 قعمامق 


الوجهة النظرية للشخص: : تعأعتكقدك المأاممسوالا 


رأ أجع : وعأعصمك لمعم] 


الوغد: : متهلاتلا 
١‏ - شخصية رئيسية خسيسة , علدو للبطل » قادر على القيام بتُعمال شيطانية أى مذنبة. 
؟ - واحد من الأدوار الرئيسية السبعة التى يمكن أن تتقمصها شخصية ( فى 

قصة خرافية ) وفقًا لبروب ٠‏ والوغد وهى ( شييه بالخصم عند جريماس والمريخ عند 

سوريو ) يقاوم البطل وتحديدا يتسبب فى المصائب التى تحل به أى بشخص آخر ٠‏ 
راجع : 1968 ممم,م 


رأ اجع : لمتاعة أه عععطامك , مكعم كتأمصقل , أمقاعج 
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الرؤية : : مهتذألا 


وجهة أو وجهات النظر التى يتم وققا لها عرص الوقائع والمواقف .وى ومالانمط قدم 
ثلاث مجموعات رئيسية : 

١‏ - رؤية من الخلف ) 61816 نهم لوأذالا شييهة بالتبئير فى درجة الصفر ويوجهة 
النظر المحيطة يكل شىء ء والسارد فيها يتحدث عن أشداء أكثر مما يعرفها أى واحد 
من الشخصيات «هاابمءطان"0 وا أه 7955 ). 

؟ - رؤوية مع ( 2:66 «موانا شييهة بالتيئير الداخلى والسارد يحكى فقط ما يعرقه 
أى واحد من الشخصيات “معدم أه عوة 116 , 5:ه0هدمةطوىة 786 . 

' - رؤبة من الخارج ( 024005 دل 5650 شبيهة بالتيئير الخارجى والسارد يحكى 
بعض المواقف والوقائع التى يعرقها واحد أو أكثر من ياقى الشخصيات أنطه مكنا الننا 
كامططامواع ) 8 


ر اجع : 1981 1000101 : 1982 ععولوط : 1946 مواائنره ,: 1980 متأعوع 6 


راجع : أمورقة 
اعءخ : الكلمات الفرنسية جاءت فى الأصل ٠‏ 


الصوت: : ععأهلا 


مجموعة السيماءات التى تسم السارد ويعامة اللحظة السردية والتى تتحكم قى 
العلاقات بين العملية السردية والنص السردى ويين العملية السردية والمسرود ٠‏ 

والصوت له مدى أكثر من الشخص .ء ورقم أنه أحيانًا يجرى تضامه ويخلط بينه 
ويين وجهة النظر إلا أنه يجب التقريق بينهما ؛ فالآخير أى الشخص يفضى بمعلومات 
عن ذلك الذى ' يرى ' ويتصورء والذى تتحكم وجهة نظره فى السرد , بيتما الأول أى 
الصوت يدلى بمعلومات عن ذلك الذى يتكلم ومن السارد وما الذى تكالق منه اللحظة 
السردية ٠‏ 


رأجع : 1976 لمسمنظ 1983 , 1980 ملاعمو 
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السارد المتكلم باقتدار: : ,340مرقد مععاممك - أأع لا 


السارد الذى تعتبر طريقته فى التعبير قياسية ( أى حتى رفيعة ) وتؤدى وظائفها 
كعرف تتطايق معه طرائق تعبير الشخصيات ٠‏ 

ووفقًا ل «وده!! فإن التباين بين إلقاء السارد المتكلم باقتدار وإلقاء الشخصيات 
هى سمة للرواية كنقيض للملحمة ٠‏ 


راجع :- 1970 طوناوتا 


النص المكتوب: ش : 01ت1 بزامعان للا 


نص لا يمكن أن يقرا ( تحل شفرته ) وفقًا لقيود جيدة التحديد وأعراف وشفرات » 
نص ليس متكيفًا ( قليلا أى كثيرًا ) مع إستراتيجيات التشفير المعروفة » نص سيكتب 
بدلا من أن تكون مقزو ا منسيقفا والنص المكتوب ( ءاطناماعءد ره ) كتقيض للتص المقروء 
( عاطتكنا يها ) جماعى ومقتوح يصورة احتقالية . 

وإذا أردنا التعبير بدقة فإن المصطلح ( وهنا وجه المناقضة ) يشير إلى المثالى 
ولا يمكن أن يميز التصوص السردية لأنها على الأقل تقوم بالتدليل وققا لمنطق 
الحدث ( الشفرة الحدثية وقيودها المتغايرة )ء ولكنه استخدامه أخذ فى الزيادة مع 
النصوص غير العرفية يما فى ذلك أنوا ع السرد غير العرفية ٠‏ 

راجع : 1974 كعطايدة 


ع٠خ‏ : ولعل رواية ععاة/لا ومقو5006 لجيمس جويس خير مكثال على ذلك 
والنصوص القرنسية جاءعت فى الأصل ٠‏ 
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التبئير فى درجة الصفر: : ومناهد ذنامعه؟ ماع27 

نوع من التبئير أو وجهة النظر يعرض فيه المسرود وفقًا لوضع غير محدد وتصور 
السرد الكلاسيكى التقليدى مثل (غ63006 منمفوبع , ينه اندلا ) ٠‏ ويرتيط بالساردين 
المحيطين بكل شىء ٠‏ 


راجع :- 1980 عأأعمع 6 


رأ أجع : ناذالا , الاعانا أن ألأمم امعاعكالليه , ممتاصباائه علاللومهم لمتمطانات 
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جيرالد برنس : 


أستاذ اللغات الرومانية يجامعة ينسلقانيا . 


المترجم فى سطور : 
عايد خزندار 

- حاصل على الماأجستير فى الكيمياء من جامعة ماريلاند » ودرس الأدب 
الإنجليزى فى الجامعة الأمريكية بباريس . 

- أهم مؤلفاته وترجماته : 

. حديث الحداثة . المكتب المصرى الحديث‎ -١ 

- قراءة فى كتاب الحب » منشورات الخزتدار . 

'' - معتى المعنى وحقيقة الحقيقة , المكتب المصرى الحديث . 

4ت فال انطو الس ار الضف 

ه - أنثوية شهرزاد ٠‏ المكتب المصرى اأحديث . 


. رواية ما بعد الحداثة . منشورات الخزتدار‎ - ١ 
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المشروع القومى للترجمة 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأقق على وعود المستقبل» معتمدا المبادئ التالية : 

. الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 

؟- التوازن بين المعارف الإنساتية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية 
والإبداعية . 

1- الاتحياز إلى كل ما يؤسس لأقكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 

4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة. جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من 
حركة الإبدا ع والقكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طروق ورش 
العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات ال معنية 


بالترجمة . 


١‏ - اللغة العليا (طيعة ثانية) 
" - الوثنية والإسلام 

- الترات المسروق 

4 - كيق تتم كتابة السيتاريى 
ه - ثريا قى غيبوية 

١‏ اتجاهات البحث اللساتى 
- العلوم الإنسانية والقلسفة 
8 - مشعلو الحرائق 

5 - التغيرات الييتية 

٠‏ - خطاب الحكاية 

-١‏ مكتارات 

- طريق الحرير 

١1‏ - ديانة الساميين 

١5‏ - التحليل النقسى والأذنب 
٠٠‏ - الحركات القنئة 

17 أئينة السوداء 

/1 - مختارات 

4 - الشعر التسائى قى أمريكا اللاننتية 
- الأعمال الشعرية الكاملة 
٠‏ - قصة العلم 


١‏ - خوخة وألق حوحة 

> - مذكرات رحالة عن المصريين 
- تجلى الجميل 

4 - ظطلال المستقيل 

ه» - مكتوى 


- دين مصر العام 

- التنوع البشرى الخلاق 

8 - رسالة قى التسامح 

4 - اموت والوجود 

- الونتية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


6” - الانقراض 
777 - التاريخ الاقتصادى لأقريقيا الغربية 
75 - الرواية العربية 


0 - الأسطورة والحداثة 


المشروع القو مى للتوجمة 


جون كوين 

ك. مادهو يانيكار 
جورج جيمس 

انحا كاريتتكوفا 
إسماعيل قصيح 
ميلكا إقيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس قريش 

أتدرو س. جودى 
جيرار جيتيت 
فيسواقا شيميوروسكا 
ديقيد براونيستون وايرين قرانك 
رويرنسن سميث 

جان بيلمان تويل 
إتوارد لويس سميث 
مارئن يرتال 

قيليب لاركين 
مختارات 

جورج سقيريس 
حج-ج. كراوثر 

صمد يهرتجى 

جون أنتيس 

هائز جيورج جادامر 
باتريك يارتدر 

مولانا جلال الدين الرومى 
محمد حسين هيكل 
مقالات 

جيمس ب. كارس 

ك. ماده ياتيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روس 

5. ج. هويكتز 

روجر آلن 


يول . ب . ديكسون 


: محمود محمد عاشور 

: محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
: هتاء عيد القتاح 

: أحمد محمود 

: عيد الوهاب علوب 

: حسن ال مودن 

: أشرق رفيق عفيقى 

: بإشراف / أحمد عتمان 


: محمد مصطقى بيتدوى 


ت: يمتى طريف الخولى / بدوى عبد القتاح 


: ماحدة العتاتى 

: ميد أحمد على التاصرى 
: سعيد توقيق 

: يكر عباس 

: إدراهيم الدسوقى شتا 
: أحمد محمد حسين هيكل 


: فحبة 

: متى أب منته 

: يدر الديب 

: أحمد قؤاد بليع 

: عبد الستار الحلوجى / عبد الوهاب علوب 
: مصطقى إبراهيم قهمى 

: أحمد قؤاد يليع 

: حصة إبراهيم المنيف 

: خليل كلقت 


21 - نظريات السرد الحديئة 
07" - واحة سيوة وموسيقاها 


8 - نقد الحداتة 
9 - الإغريق والحسد 

٠‏ - قصائد حب 

١‏ - ما يعد المركزية الأوربية 
6 - عالم ماك 


4٠‏ - اللهب المزدوج 

- يعد عدة أصياف 

ه؛ - التراث المقدور 

1 - عشرون قصيدة حب 

51 - تاريخ التقد الأديى الحديث جا 
24 - حضارة مصر القرعونية 

- الإسلام فى البلقان 

-ه - آلف ليلة وليلة أو القول الأسير 
١‏ - مسار الرواية الإسياتى أمريكية 
01 - العلاج التفسى التدعيمى 


7ه - الدراما والتعليم 
4ه - المقهوم الإغريقى للمسرح 
مه - ما وراء العلم 

1 - الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
لاه - الأعمال الشعرية الكاملة (؟) 
08 - مسرحيتان 

5 - المحيرة 

٠‏ - التصعيم والشكل 

١‏ - موسوعة علم الإتسان 

- لذّة التصسن 

7 - تاريخ النقد الأديى الحديث ج؟ 
4 - يرترائد راسل (سيرة حياة) 
60 - قى مدح الكسل ومقالات آخرى 
1 - خمس مسرحيات أتدلسية 
/1” - مثتارات 

4 - نتاشا العجوز وقصص أآخرى 
- العام اند لامى فى أو لأققرن العشوين 
٠‏ - ثقافة وحضارة أمرمكا اللاتينية 
-١‏ السيدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 
بريجيت شيقر 
آلن تورين 
بيتر والكوت 


آن 010101004 


شاءات . تورنسن 
جمال الدين بن الشيخ 
داريو بياتويبا وخ. م بينياليستي 


بيتر .ن . توقاليس وستيقن ٠ج‏ . 


روجسيقيتز وروجر بيل 
؟. ف . التحجتون 

ج . مايكل والتون 

حون يولكتجهوم 

قديريكو غرسية لوركا 
قديريكو غعرسية لوركا 
قديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهائز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان يارت 

رينيه وبليك 

آلان وود 

يرتراند راسل 

أتطوتيو جالا 

قرناتدو بيسوا 

قالئتين راسيوتين 

عبد الرشيد إيراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داريو فو 


0 


ت 


تت 


: حداة حاسم محمد 

: جمال عيد الرحيم 

: أتور مغيث 

: مثيرة كروان 

: محمد عيد إيرافيم 

: علطلق أحمد / إيراهيم قتحى / حمود ملجد 
: أحمد محمود 

: المهدى أخريف 

: مارلين تائرس 

: أحمد محمود 

: محمود السيد على 

: محاهد عبد المتعم مجاهد 

: ماهر جويجاتى 

: عيد الوفاب علوي 

: محعد يرلدة وتثملتى ا ياود ويوسف الأتطكى 
: محمد أيو العطا 

: أطفى قطيم وعادل دمرداش 


: مرسى سعد ألدين 

: محسن مصيلحى 

: على يوسق على 

: محمود على مكى 

: محمود السيد . ماهر اليطوطى 
: محمد أيو العطا 

: السيد السيد سهيم 

: صيرى محمد عبد الغنى 


مراجعة وإشراق : محمد الجوهرى 
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: محمد حير اليقاعي . 

: محاقد عبد المثعم مجاقد 

- رمسيس عوض ٠‏ 

: رمسيس عوض ٠‏ 

: عبد الاطيق عيد الحليم 

: المهدى أخريقف 

أشرف الصياغ 

: أحمد قؤاد متولى وهويدا محمد قهمى 
: عبد الحميق غلاب وأحمد حشاد 


: حسسسن محمود 


"لا - السياشى المجوز 
كل - تقد أستجاية القارئ 

غلا - صلاح الدين والمعاليك قى مصر 
هل - فن التراجم والسير الذاتية 
الا - جاك لاكان وإغواء التطيل التقسسى 
- تاريخ التقد الأدبى الحديت ج 7 
/-العولة : لتخارية الاجتماعيةوالقلقة الكونية 
- شعرية التاليف 

٠ه‏ - بوشكين عند «تاقورة الدموع» 
4١‏ - الجماعات المتخيلة 

87 - مسرح ميجيل 

86 - مختارات 

غ8 - موسوعة الأدي والتقد 

86 - متصور الحلاج (مسرحية) 
45 - طول الليل 

الى - تون والقلم 

- الايتلاء بالتغربي 

86 - الطريق الثالت 

-6 - ويسم السيف (قصص) 

4١‏ - ا مممرح ولتجويب يدن النقارية ولتطييق 
47 - آساليب ومضامين ا مسرح 
الإسبانوةمريكى المعاصر 

37 - محدثات العولة 

2 - الحب الأول والصحبة 

0 - مختارات من المسرح الإسبانى 
1١‏ - ثلاث زنبقات ووردة 

1 - هوية قرنسا (المجلد الأول) 
نه - الهم الإتساتى والابتزاز الصمهيوتى 
- تاريخ السينما العالمية 

٠‏ - مساطة العولة 

- النص الروائى (تقتيات ومناهج) 
١١‏ - السياسة والتسامح 

١"‏ - قير أبن عريى يليه آياء 

- أويرا مافوجنى 

٠٠١‏ - مدخل إلى النص الجامع 

- الأدي الأتدلسى 

٠١1‏ - صورة القدلئى فى الشعر الأمريكي المعلمبر 


ت . س . إليوت 
جين . ب . توميكنز 
ل ١‏ ! . سيميتوقا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
ريتيه ويليك 

روتالد رويرقسون 
بوريس أوسيتسكى 
الكستدر يوشكين 
يندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد ين 
مجموعة من الكتاب 
صلاح رَكي آقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدتز 

نخبة من كَتَاب أمريكا اللاتينية 
بارير الاسنوستكا 


كارلوس ميجيل 

مايك قيذرستون وسكوت لاش 
صعويل بيكيت 

أقطوتيو يويرى يايد 

قصص مختارة 

فرتان يرودل 

نماذج ومقالات 

ديقيد رويتسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرتار قاليط 

عيد الكريم الخطبيى 

عيد الوهاب المؤدب 

يرئوات يريشت 

جيرارجينيت 

د. ماريا خيسوس رويديرامتى 


يفحيةه 
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: فؤاد عجلى 

: حسن ناظم وعلى حاكم 

: حسن بيومى 

: أحمد درويش 

: عبد اللقصود عبد الكريم 

: مجاهد عيد المتعم محاقد 

: أحمد محمود وتورا أمين 

: سعيد الغائمى وتأصر حلاوى 
: مكارم القمرى 

: محمد طارق الشرقاوى 

: محمود السيد على 

: خالد المعالى 

: عيد الحميد شيحة 

: عبد الرازق يركات 

: أحمد قتحى يوسف شتا 

: ماجدة العناتى 

: إيراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد رَايد ومحمد محيى الدين 
- محمد إبرأهيم ميروك 

: محمد هتاء عيد القتاح 


: نادية جمال الدين 

: عيد الوهاب علوي 

: فوزية العشماوى 

: سشسرى محمد محمد عيد اللطيف 
: إدوار الخراط 

: يشير السياعى 

: أشرف الصياغ 

: إيراهيم قنديل 

: إيراهيم قتحى 

: رشيد يتحدقى 

: عز الدين الكتانى الإدريسى 
: محمد يئيس 

: عيد الغفار مكاوى 

: عيد العزيز شبيل 

: أشرف على دعدور 

: محمد عيد الله الجعيدىي 


4 - ثلاث دراسات عن الشعر التدلسى 
- حروب المياة 

- التساء فى العالم التامى 
١‏ -المرأة والجريعة 

- الاحتجاج الهادئ 

1 - راية التمرد 

١‏ - مسرحيتا حصاد كونجى وسكان للستتقع 
6 - عرقة تخص المرء وحده 
-امرأة مختلفة (درية شفيق) 
١7‏ - المرأة والجنوسة قى الإسلام 
- النهضة التسائية قى مصر 
- التساء والأسرة وقوانين الطلاق 
- الحركة التسائية والتطور فى الشرق الأرمسط 
١‏ - الدليل الصغير قى كتبة المرأة العربية 
نظام العيودية القديم وتعوقج الإتسان 
17١-الإميراطورية‏ العثمانية وعلاقاتها الدولية 
- القجر الكاذني 

- التحليل الموسيقى 

7 - قعل القراءة 

لال - إرهاب 

4 - الآدي المقارن 

4 - الرواية الاسياتية المعاصرة 
- الشرق يصعد ثانية 

- مصير القديمة (التاريخ الاجتماعى) 
١17‏ - ثقاقة العولة 

31 - الخوف من المرايا 

5 - تشريح حضارة 

- المفتار من نقد ت. س. إليوت (ثلاثة أجراء) 
1 - فلاحو الباشا 

١‏ - مذكرلت ضابط فى الحملة القونسية 
8 - عالم التليفزيون بين الجمال والعتف 
- يارسيقال 

- حيث تلتقى الأذهار 

-اثتنا عشرة مسرحية يوناتية 
6 - الإسكدندرية : تاريخ ودليل 
181 - قضلا اتير فى البحث الاجتملعى 
48 - صاحية اللوكاندة 


مجموعة من التقاد 
جون بولوك وعادل درويش 
حستة بيجوم 
فراتسيس هفيتدسون 
أرتين علوى ماكليود 
سادى يلاتت 

وول شويتكا 

قرجيتيا وولف 

ليلى أحمد 

يث يارونت 

أميرة الأزهرى ستيل 
ليلى آبو لقد 

قاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

تيئل الكسندر وقنادوليتا 
جون جراى 

سيدريك ثورب ديقى 
قولقاتج إيسر 
سوران ياستيت 
ماريا دواورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من ال مؤلقين 
مايك قيذرستون 
طارق على 

يارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
إيقليتا تاروتى 
ريشارد قاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. قورستر 

ديريك لايدار 

كارلى جولدوتى 


: محمود على مكى 

: قاشم أحمد محمد 

: منى قطان 

: رمهام حسين إيراهيم 

: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: تسيم مجلى 

: سمية رمضان 

: تهاد أحمد سالم 

: متى إبراهيم ٠‏ وشالة كمال 
: مس التقاش 

: بإشراق/ رؤوق عباس 
: تخبة من المترجمين 

: محمد الجتدى ٠‏ وإيزابيل كمال 
: مثيرة كروان 

: أتور محمد إيرأهيم 

: أحمد قَوَاد يلبع 

: سمحه الحواى 

- عيد الوهاب علوب 

: يشير السياعى 

: أميرة حسن نويرة 

: محمد أيو العطا وآخّرون 
: شوقى جلال 

: اويس يقطر 

: عبد الوهاب علوي 

: طلعت الشايبي" 

: أحمد محمود 

: ماهر شقيق قريد 


: سحر توقفيق 


6 - موت أرنيميو كروث 
1 - الورقة الحمراء 
١117‏ - خطية الإدانة الطويلة 


4 - القصة القصيرة (التظرية والتقنية) 
- التظرية الشيعرية عند ألبوت وأنوتس 


٠٠‏ - التجرية الإغريقية 

)١ هوية فرتسا (مج ” .ج‎ - ١ 
عدالة الهنود وقصص أآخرى‎ - ١617 
غرام الفراعنة‎ - ١61 

5 - مدرسة قراتكقورت 

١66‏ - الشعر الأمريكى المعاصر 

- المدارس الجمالية الكيرى 
١6/‏ - خسرو وشيرين 

١68‏ - هوية فرتسا (مج " , ج؟) 
- الإيديواوجية 

- آلة الطبيعة 

١‏ ح- من المسرح الإسياتى 

- تاريخ الكئيسة 

١ موسوعة علم الاجتماع ج‎ - ١7 
شاميوليون (حياة من نور)‎ - 5 
حكايات التعلي‎ - 6 

- العلاقات بين المتدينين والطماتمين فى إسرائيل 
17 - قى عالم طاغور 

4 - بدراسات قى الأدب والثقافة 
5 - إبداعات آديية 

- الطريق 

1١‏ - وضع حد 

37 - حجر الشمس 

- معتى الجمال 

- صناعة الثقاقة السوداء 

- التليفزيون فى الحياة اليومية 
1 - نحو مقهوم للاقتصاديات الديتية 
- أنطون تشيخوف 


-مختأوات من للشعر افيرزقنى الحديث 


٠‏ - ا قصة حاويد 
4 - التقد الأديى الأمريكى 


كارلوس قويئتس 
ميجيل دى ليبس 
تاتكريد دورست 
إتريكى أتدرسون إميرت 
عاطق قضول 
رويرت ج. ليتمان 
فرتان برودل 

تحبة من الكتاب 
قيولين قاتويك 

قيل سليتر 

تخية من الشعراء 
حى آنيال وآلان وأوديت قفيرمو 
التظامى الكتوجى 
فرتان يرودل 

ديقيد هموكس 

بول إيرليش 
اليخاتدرو كاسونا وأتطونيو جالا 
يوحتا الأصيوى 
جوردون مارشال 
حجان لاكوتير 

.ن أقاتا سيفا 
يشعياهو ليقمان 
رايندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
ميقيل دليييس 
قرانك بيجو 
مختارات 

وأتر ت . مسعتيس 
أيليس كاشمور 
لورينزى قيلشس 

توم تينتيرج 

هترى تروايا 

نحية من الشعراء 
أيسوب 

إسماعيل قصيح 


فنسنت . ب . ليتش 


هت 


: أحمد حسان 

: على عبد الرؤوق اليميى 
: عيد الفقار مكاوى 

: على إيراقيم على متوقى 
: أسامة إسير 

: منيرة كروان 

: يشير السباعى 

: محمد محمد الخطايى 

: قاطمة عبد الله محمود 

: خليل كلفت 

: أحمد مرسى 

: مى التلمساتى 

: عبد العزدز يقوش 

: بشير السياعى 

: إبراهيم قتحى 

: حسين بيوسى 

: زيدان عيد الحليم زيدان 


صلاح عبد العزيرٌ محجوبي 


ت بإشراف : محمد الجوهرى 


تت 


2 


0 


: سهير المصادقة 

: محمد محمود أدق عدير 
- شكرى محمد عياد 

: شكرى محمد عباد 

: شكرى محمد عياد 

- يسام ياسين رشيد 

: هدى حسين 

: محمد محمد الخطايى 
: إمام عيد القتاح إمام 
: أحمد محمود 

: وجيه سمعان عبد المسيح 
: جلال الينا 

: حصة إيراهيم متيف 
: محمد حمدى إيراهيم 
: إمام عبد القتاح إمام 
: سليم عب دالأمير حمدان 
: محمد يحيى 


4 - العتق والتبوءة 

147 - حجان كوكتو على شّاشة السينما 
82 - القاهرة .. حالمة لا تنام 

- أسقار العهد القديم 

- معجم مصطلحات هيجل 
/4ا - الأرضة 

1484 - موت الأدب 

6 - العمى واليصيرة 

٠‏ - محاورات كوتفوشيوس 

1 - الكلام رأسمال 


7 - ساحت تامه إيراهيم يك جا 
197 - عامل المتجم 

5 -متارات من التقد الأدجلو - تمريكى 
56 -شتاء غ4 

1 -المهلة الأخيرة 

517 - الفاروق 


4 - الاتصال الجماهيرى 
4 - تاريخ يهود مصر فى القترة العثماتية 
»٠‏ - شمحايا التتمية 

١-؟‏ - الجاني الديتى للقلسقة 
7-7 - تاريخ التقد الأديى الحديث جة 
2١"‏ - الشعر والشاعرية 

4 - تاريخ نقد العهد القديم 
ه0٠‏ - الجينات والشعوب واللقات 
- الهيولية تصنع علمًا جديدًا 
2-0 - ليل إقريقى 

4 - شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
5 - السرد والمسرح 

١١‏ - مثتويات حكدم سنائى 

- قردينان دوسوسير 

>١7‏ - قصص الأمير مرزيان 
 -- 17:‏ مصرمظ قوم لبون حتى رحيل عيد التلصر 
١1‏ - قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
6 - سباحت نامه إيراقيم يك ج" 
7 - جواتب آخرى من حياتهم 
١‏ - مسرحيتان طليعيتان 

14 - رايولا 


و - ب ٠‏ بيتس 

ريتيه جيلسون 

هائز إيتدورقر 
توماس تومسن 
ميخائيل أنوود 

القين كرنان 

يول دى مان 
كونقوشيوس 

الحاج آيو بكر إعام 
رين العايدين المراغى 
بيتر أيراهامز 
مجموعة من التقاد 
إسماعيل قصيح 
قالتتين راسيوتين 
شمس العلماء شيلى التعمائى 
إدوين إمرى وآخرون 
يعقوب لانداوى 
جيرمى سييروك 
جِورَايا رويس 

ريتيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 
زا مان شازار 

لويجى لوقا كاقاللى - سفوررًا 


مرزيان ين رستم بن شروين 
ريمون قلاور 

أنتونى جيدئز 

رن العايدين المراغى 
مجموعة من المؤلقين 

خوليو كورتازان 


0 


0 


0 


م 


0 
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: ياسين طه حاقظ 
: قتحى العشرى 

: دسوقى سعيد 

: عبد الوفاب علوي 

: إعام عبد الفتاح إمام 

: علاء متصور 

: بدر الديب 

: سعد القائميى 

: مسن سيد فرجائى 

: مصطفى حجازى السيد 
: محمود سلامة علاوى 

: محمد عبد الواحد محمد 
: ماهر شقيق قريد 

: محمد علاء الذين متصور 
: أشرف الصياغ 

: جلال السعيد الحقتاوى 
: إيراهيم سلامة إيراهيم 
: جمال أحمد الرقاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
: أحمد الاتصارى 

: مجاهد عيد المتعم مجاهد 
: جلال السعيد الحقتاوى 
: أحمد محمود هويدى 

: أحمد مستجير 

: على يوسف على 

: محمد أدو العطا عيد الرؤوقف 
: محمد أحمد صالح 

: أشرق الصياغ 

- يوسف عيد القتاح فرج 
: محمود حمدى عيد الغتى 
: يوسف عيد الفتاح قرج 
: سيد أحمد على الناصرى 
: محمد محمود محى الدين 
: محمود سلامة علاوى 

: أشرق الصياغ 

: نادية الينهاوهى 

: على إبراهيم على متوقى 


4 - يقايا اليوم 

3 - الهيولية قى الكون 
- شعرية كقافى 

6لا - قراترٌ كاقكا 

77 - العلم فى مجتمع حر 
8 - دمار يوغسلافيا 

- حكاية غريق 


7 - أرشن المساء وقصائد أخرى 
37 - المسبرح الإسيانى قى للقرن السابع عشر 
4 - علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 


- مأزق البطل الوحيد 


- عن الذياب والقئران والبشر 


١‏ - الدراقيل 
77 - مابعد المعلومات 


787 - قكرة الاضمحلال 

8 - الإسلام فى السودان 

0 - ديوان شمس تيريزى ج١‏ 
1 - الولاية 

27 - مصر أرض الوادى 

4 - العولة والتحرير 

؟” - العربى فى الأذب الإسرائيلى 
"4٠‏ - الإسلام والقرب وإمكاتية الحوار 
- فى اتنظار اليرايرة 

- مميعة أنماط من الغموض 
45 - تاريخ إسيانا الإسلامية (إمج )١‏ 
4 - الغليان 


:32> - نساء مقاتلات 
1 - قصص مختارة 


41 - الثقافة الجماهيرية والحداثة قى مصر 


4 - حقول عدن الخضراء 
- لغة التمزق 


"6٠‏ - علم اجتماع العلوم 


- موسوعة علم الاجتماع ج " 
0 - رأئدات الحركة النسوية المصرية 


01> - تاريخ مصر القاطمية 


4 - القلسقة 
6 - أقلاطون 


كازى ايشجورو 

يارى ياركر 

جريجورى جوزدائيس 
روتالد جراى 

يول فيرايتر 

براتكا ماجاس 
جايرييل جارثيا ماركث 
ديقيد هريت لورانس 
موسى مارديا ديق يوركى 
جاتيت وولف 

تورمان كيمان 
قرانسواز جاكوب 
خايمى سالوم بيدال 
قوم ستيتر 

أرثر هيرمان 

ج. سيقسر ترومتجهام 
جلال الدين الروميى 
ميشيل تود 

رويين قيدين 

الاتكتاد 

جيلاراقر - رايوخ 
كامى حاقظ 

ك. م كويتز 

ولدام إميسون 

ليقى يروقتسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا أديس 
جايرديل جرثيا ماركث 
وولتر أرميرست 
أتطونيى جالا 

دراجو شتامبوك 
دومنيك قينك 

جوردون مارشال 
مارجو يدران 

ل. 1. سيميتوقا 

ديف رويتسون وجودى حجروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 


ت : طلعت الشايبي 

ت : على يوسف على 

ت : رقعت سلام 

ت : قسيم مجلى 

ت : السيد محمد تقادى 

ت : منى عبد الظاهر إيراهيم السيد 
ت : السيد عبد الظاهر عبد الله 

ت : ظاهر محمد على اليريرى 

ت : السيد عبد الظاهر عيد الله 

ت : مارى تيريز عيد المسيح وخالد حسن 
ت : أمير إيراهيم العمرى 

ت : مصطقى إيراهيم قهمى 

ت : جمال أحمد عيد الرحمن 


ت : مصطقى إبراهيم قهمى 


ت : طلعت الشايب 
ت : قواد محمد عكود 
ت : أحمد الطيب 


ت : عتايات حسين طلعت 

ك١‏ لسو مص جل الله ركب ماران الخد 
ت : تادية سليمان حاقظ وإيهاب صلاح فايق 
ت : صلاح عيد العزيرّ محمود 

ت : أيتسام عبد الله ستعيد 

5 حترى تند لحك عه لكين 

ت : مجموعة من المترجمين 

ت : نادية جمال الدين محمد 

ت : توقيق على منصور 

طن إبراهيع عل موقي 

ت : محمد الشرقاوى 

ت : عيد اللطيف عيد الحليم 

ت : رقعت سلام 

ت : ماحدة أباظة 

5 بإكراف : مح المزمرى 

ت : على بدران 

: حسن بيوهى 

: إمام عيد القتاح إمام 

: إمام عيد القتاح إمام 


0 


ىف 
ات 


205 - ديكارت 
لاه" - فاريخ القلسقة الحديتة 
هع - الفجر 


- مخكتارات من الشعر الأرمتى 
٠‏ - موسوعة علم الاجتماع ج؟" 
١‏ - رحلة فى قكر زكى تجيب محمود 
”> - مدينة المعجرّات 

17” - الكشف عن حافة الزمن 
18 - إبداعات شعرية مترجمة 
0 - ووايات مترجمة 

1 - مدير المدرسة 

/1” - فن الرواية 

4 - ديوان شمس تيريزى ج؟ 
1 - وسط الجزيرة العربية وشرقها ج١‏ 
"7٠‏ -وبسبط الجزيرة العربية وشرقها ج؟" 
١لا‏ - الحضارة الفربية 

- الأديرة الأثرية قى مصر 
"لال - الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 
- السيدة بريارا 

لال ات س. إليوت شاعرا وتاقرة وكاتيًا مسرحيا 
3/6 - قتون السيتما 

7/7 - الجيتات : الصراع من أجل الحياة 
4 - اليدايات 

- الحرب الباردة الثقافية 

١4-‏ - من الأنب الهندى الحديث والمعاصر 
١‏ - القردوس الأعلى 

47/ - طبيعة العلم غير الطبيعية 
47 - السهل يحترق 

85 - هرقل مجنوبًا 

6 - رحلة الخواجة حسن نظامىي 
- سياحت نامه إيراهيم يك ج؟ 
4 - الثقافة والعولة والنظام العالمى 
مم - القن الروائنى 

4 - ديوأن متجوهرى الدامقاتى 
6٠‏ - علم اللغة والترجمة 

- المسرح الإسيانى قى القرن المشرين ج١‏ 
67 - المسرح الإسيانى قى القرن العشرين ج؟ 


ديق رويتسون وجودى جروقز 
وليم كلى رايت 

سير أتجوس فريرر 
جوردون مارشال 

زكى تجيب محمود 

إتوارد متدوث 

هوراس / شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

أميلان كوتديرا 

جلال الدين الرومى 

ولدم جيقور بالجريف 

ولدم جيقور بالجريقف 
توماس سى . باترسون 
س. س. والترز 

جوان آر. لوك 

رومولو جلاجوس 

أقلام مخطفة 

قرانك جوتيران 

يريان قورد 

إسحق عظيموف 
فرأنسيس سستونر سوندرز 
يريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رواقو 

دوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغى 
أنتونى كينج 

ديقيد أودج 

آبو نجم أحمد بن قومسن 
جورج موتان 

قرانشسكو رويس راعون 
قراتشسكو رويس رامون 


: إمام عبد القتاح إمام 
: محمود سيد أحمد 

: عبادة كحيلة 

: قاروجان كازانجيان 
بإشراق : محمد الجوهرى 
: إمام عيد الفتاح إمام 
: محمد أيو العطا عيد الرؤوف 
: على يويسف على 

: لويس عوض 

: لويس عوض 

: عادل عبد المتعم سويلم 
: بدر الدين عروبكى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 
: صيرى محمد حسن 
: صيري محمد حسن 
: شوقى جلال 

: إيراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محمود على مكى 

: ماهر شقيق قريد 

: عيد القادر التلمساتى 
: أحمد قورَى 

: ظريق عيد ائله 

: طلعت الشايب 

: سمير عبد الحميد 

: جلال الحفتاوى 

: سبمير حنا صادق 

: على اليميى 

: أحمى عتمان 

: سمير عيد الحميد 

: محعود سلامة علاوهى 
: محمد يحيى وآخرون 
: ماهر البطوطى 

: محمد نور الدين 

: أحمد زكريا إبراهيم 
: السيد عبد التتاهر 

: السيد عدى الظاهر 


47 - مقدمة للأدب العريى 

- قفن الشعر 

- سلطان الأسطورة 

- مكيث 

537 - قفن التحو بين اليوتاتية والسورياتية 
8 - مأساة العبيد 

6 - ثورة التكتواوجيا الحيوية 
"٠ -‏ - أسطورة يرومتثيوس مج١‏ 
١‏ - أسطورة برومثيوس مج" 
7 - قتجتشئين 

5.05 - يونا 

5-5 - ماركس 

ه.” - الجلد 

1 - الصاسة - التقد الكاتطى التاريخ 
7-7 - الشعور 

4-؟ - علم الورائة 

5 الذهن والمخ 

٠‏ - يوتج 
- مقال فى المتهج الفلسقى 

- روح الشعب الأسود 

77 - أمثال فلسطينية 

5 - الفن كعدم 

6" - جرامشى فى العالم العربى 
1 - محاكمة سقراط 

77 - بلا عد 

14 - الآدي للروسى قى الستوات العشير الأخيرة 
65 - صور بريدا 

73 -المعة السراج لحضرة التاج 
- تاريخ إسيانيا الإسلامية (مج ”: ج1) 
36 - وجهات نر حديثة فى تاريخ القن الغربى 
737 - فن الساتورا 

4 - اللعبي بالثار 

- عالم الآثار 

71 - المعرقة والمصلحة 

37 - مكتارات شعرية مترجمة 
4 - يوسف وزليخة 

- رسائل عب المدلاد 

”ل - كل شىء عن التمثيل الصامت 


يوالى 
حجوزيق كاميل 
وأيم شكسيير 


ديوئيسيوس ثراكس - يوسق الأهواتى 


آبو بكر تقاوايليوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوضص 

لويس عوض 

حون هينون وجودى جروقرز 
جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالايارته 

جان - قراتسوا ليوتار 
ديقيد ياييتق 

سنيف جونز 


اتجوس جيلاتى 


شير لايموقا - زنيكين 
جايتر ياسييفاك وكرستوقر توريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو قتسال 

ديليى. إيوجين كلينياور 

تراث يونانى قديم 

أشرف أسدى 

قيليب يوسان 

جورجين هايرماس 

تور الدين عيد الرحمن ين أحمد 

تد هيوز 


مارفن شيرد 


: تحمة من المترج جمين 


: رجاء ياقوت صالح 
بدر الدين حب الله الديب 


: محمد مصطقى بدوى 


: ماجدة محمد أتور 


#مَصَلقي ججازى السية 
: هاشم أحمد قؤاد 
: جمال الجزيرى ويهاء جاهين 


:جنال الجزيرى ومسبد العتدئ 
: إمام عيد القتاح إمام 

: إمام عيد الفتاح إمام 

: إمام عيد القتاح إمام 

: صلاح عيد الصيور 

: تفيل سعد 

: محمود محمد أحمد 

: ممفوج عبد المتعم أحمد 
: جمال الجزيرى 

: محبى الدين محمد حسن 
: فاطمة إسماعيل 

: أسعد حليم 

: عيد الله الجعيدى 

: هويدا السياعى 
:كاميليا صيحى 

: تيم مجلى 

: أشرق الصياغ 

: أشرف الصياغ 

:احسام تايل 

: محمد علاء الدين متصور 


: نخبة من المترجمين 


ت : خاك مقلح حمزة 


: هاتم سليمان 
: محمود سلامة علاوى 


: كرستين يوسف 
: توقيق على منصور 
- عبد العزيز يقوش 
: محمد عيد إيراهيم 
: سامى صلاح 


- عتدما جاء السردين 


31 - رحلة شهر العسل وقصص أخرى 


لرلاة الاسلام قى بريطاتيا 
735 - لقطات من المستقيل 
م07 - عصر الشك 
/اا - قلسقة الولاء 


76 - نظرات حاثرة وقصص أخرى من الهند 
- تاريخ الأدب فى إيران ج7 
.4 - اقطراي فى الشرق الأوسط 


١‏ - قصائد من رلكه 
- سملامان وأيسال 


74 - العالم البرجوازى الزائل. 


8 الموت قى الشمس 

مغ - الركض خلف الزمن 
5 # سحو مَصِبَق 

780٠7‏ - الصيية الطائتشون 


74 - المتصوقة الأولون قى الأني التركى جا 
- دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
-ه7 - باتوراما الحياة السياحية 


7١‏ - مبادئ المنطق 
70 - قصائد من كقافيس 


701 - الفن الاسلامى قى الأتدلس (هندسية) 
- القن الإسلامى فى الأتدلس (نياتية) 
6© - التيارات السياسية فى إبران 


1 - الميراث المر 


761 - متون هيرميس 


٠4‏ - أمثال الهوسا العامية 


14 - محاورات بارمتيدس 
- أتثرويولوجيا اللقة 


- تلميذ بايتيرج 


6 - حداتة شكسبير 


وكل - سآم باريس 


/71 - القلم الجرىء 
4 - المصطلح السردى 


ستيقن جراى 
تييل مطر 

آرثر س. كلارك 
ناتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جورايا رويس 
على أصغر حكمت 
رايقر ماريا رلكه 


تور الدين عيد الرحمن ين أحمد 


نادين جورديمر 

بيتر يلاتجوه 

يونه ندائتى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد قؤاد كويريلى 
آرثر والدرون وآخرين 
أقلام مخلقة 

جوزايا رويس 

ياسيليو يابون مالدوتالد 
ياسيليو بايون مالدوتالد 
حجت مرتضى 

بول سالم 

تصوص قديمة 
أقلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا ياركان 
آلان جريتجر 

هاينرش شيورال 

ريتشارد جييسون 

إسماعيل سراج الدين 
شارل يودلير 

كلاريسا بنكولا 


تحية 


جيرالد يرنس 


0 


0 


: سامية دياب 
: على إيراهيم على منوقى 


ت : بكر عباس 


: مصطقى قهمى 

: فتحى العشرى 

: حسن صاير 

: أحمد الأتصارى 

- جلال السعيد الحقتاوى 
: محمد علاء الدين متصور 


: سمير عبد ريه 

يوسق عبد القتاح فرج 
: جمال الجزيرى 

: بكر الحلى 

: عبد الله أحمد إيراهيم 
: أحمد عمر شاقين 


- على إبراهيم على منوقى 
: محمود سلامة علاوهى 


ت : بدر الرقاعى 


0 


: عمر القاروق عمر 


ت : حبيب الشاروتى 


6 6 6 6 6 6 6 م 


0 


: ليلى الشريينى 

: عاطف معتمد وآمال شاور 
: سيد أحمد قتح الله 

: صيري محمد حسن 

: نجلاء أبى عجاج 

: محمد أحمد حمد 

: مصطقى محمود محمد 

: اليراق عيد الهادى رضا 
: عايد خزندار 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


رقم الإيداع 806لا / 7١.9‏ 


يقدم هذا القاموس شرحا وافيًا للمصطلحات الخاصة بعلم السرد, 
سنادد أو خاص بالوضن والمطارحات السردية. كما يحتفظ 


.بالقصطاحات التى“تتمتع بتداول واسع فى علم السبرد. مصطلحات 


تستخدم ويمكن أن تستخدم من قَبَل لريب ويا 0 ار 
ومنهجية مختلفة, ٠‏ وفى الوقت نفسه مصطلحات تعتبر.ذات جدوى» 
ويمكنآن يزدادٍ تداولها وأخرى نادرة لم تعد شائعة ولكنها كانت كذلك. 


